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Forats de Paper és un projecte editorial 
que neix de la idea de crear un llibre objecte 
per a petits infants. A través de les característi-
ques que ofereix el llibre objecte es busca una 
nova forma de comunicació visual que fomenti 
el seu aprenentatge, tant a nivell formal com 
emocional.

El plantejament del Treball de Fi de Grau és la 
creació d’una col·lecció de contes per anar a 
dormir amb un llenguatge nou i diferent. En 
cada conte el suport és el principal protagonis-
ta de la història, i és gràcies a ell que el relat 
es construeix. Forma i contingut s’uneixen a 
través d’un codi visual que preval a cada conte 
de la col·lecció. El resultat és que cada llibre no 
només és el transmissor d’una història, sinó 
que es converteix en la història mateixa.

La narració de cada conte pren com a eix 
principal acompanyar l’infant a anar dormir: 
suport, imatges i textos es coordinen arribant 
a un destí comú. Així doncs, l’acompanyament 
és l’essència del projecte. És alhora el propòsit 
i el resultat. 

Il·lustració
Col·lecció editorial
Contes per dormir

Llibre objecte
Interacció

Ilustración 
Colección editorial

Cuentos para dormir
Libro objeto
Interacción

Illustration 
Editorial collection

Tales to sleep
Book object
Interaction

Agujeros de Papel es un proyecto editorial 
que surge de la idea de crear un libro objeto 
para niños y niñas pequeños. A través de las ca-
racterísticas que ofrece el libro objeto se busca 
una nueva forma de comunicación visual que 
fomente su aprendizaje, tanto a nivel formal 
como emocional.

El planteamiento del Trabajo de Fin de Grado 
es la creación de una colección de cuentos 
para ir a dormir con un lenguaje nuevo y dife-
rente. En cada cuento el soporte es el principal 
protagonista de la historia, y es gracias a él que 
el relato se construye. Forma y contenido se 
unen a través de un código visual que prevale-
ce en cada cuento de la colección. El resultado 
es que cada libro no es solamente el transmi-
sor de una historia, sinó que se convierte en la 
historia misma.

La narración de cada cuento toma como eje 
principal acompañar al niño o niña a ir dor-
mir: soporte, imágenes y textos se coordinan 
llegando a un destino común. En conclusión, 
el acompañamiento es la esencia del proyecto. 
Es a la vez el propósito y el resultado.

Holes of Paper is an editorial project born 
from the idea of creating a book object for 
young children. Through the features offered 
by the book object, seeks a new form of visual 
communication to encourage their learning in 
a formal and emotional way.

The approach of the Final Degree Project is to 
create a collection of tales to sleep in a new 
and different language. In each tale the support 
is the main protagonist of the story, and it is 
thanks to him that the story is built. Form and 
content are united through a visual code that 
prevails in each story of the collection. The re-
sult is that each book is not only the transmit-
ter of a story, but it becomes the story in itself.

The narrative of each story takes as its main 
axis to accompany the child to go to sleep: 
form, images and texts are coordinated arriv-
ing at a common destination. In conclusion, 
the accompaniment is the essence of the 
project. It is the purpose and the result at the 
same time.

0 Abstract
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1.3  Usuari

La col·lecció de contes principalment va dirigi-
da al públic més petit, fins a 3 anys aproxima-
dament. Però el seu caràcter de llibre d’artista, 
amb un distintiu llenguatge formal-discursiu, 
fa que pugui generar interès en lectors/con-
templadors de qualsevol edat.

Tractant-se d’infants en la primera etapa de 
desenvolupament, són els pares i els educa-
dors a qui primerament ha d’atraure l’atenció 
l’obra. Secundàriament també són qui han 
d’explicar l’obra i incitar l’infant a interactuar 
amb ella.

L’educació està evolucionant cap a nous horit-
zons i les eines que giren al seu voltant experi-
menten múltiples cares diferents. L’interès per 
generar materials que es compenetrin amb les 
noves concepcions pedagògiques està en cons-
tant creixement. Al mateix temps, la demanda 
per utilitzar-los té un procés similar: mestres, 
pares i educadors s’abasteixen de nous recursos 
que faciliten una experiència diferent amb els 
infants. Dues metodologies que exemplifiquen 
molt bé la transformació educativa actual són 
l’educació viva i la coeducació1. La colecció de 
contes s’identifica amb les seves línies pedagò-
giques i les pren com a referència.

Paral·lelament, l’àlbum il·lustrat o el llibre- 
àlbum, és un gènere en actual expansió. Amb 
molts antecedents al nostre continent, no és 
fins a finals del segle xx que es consolida com 
una eina bàsica per a l’aprenentatge a la infàn-
cia. Els autors es submergeixen en noves temà-
tiques que enriqueixen l’univers dels infants, i 
les obres adquireixen una gran riquesa formal 
i conceptual molt poques vegades aconsegui-
des anteriorment. L’interès de l’educació per 
utilitzar aquests canals de gran projecció és ja 
un fet, el repte rau en que els autors i creadors 
tinguin el mateix interès a la inversa.

1.1  Tema 1.2  Context

El projecte es basa en l’elaboració d’una col·
lecció de contes infantils per anar a dormir. 
Està format per dues principals àrees d’acció:

Direcció d’art i disseny de la col·lecció Creació 
d‘un llenguatge visual i discursiu que propor-
cioni unitat i singularitat a les publicacions.
Aquest llenguatge, conceptualment, es basa 
amb els llibres-objecte; estilísticament, amb  
el gènere dels àlbums il·lustrats.

Realització dels contes Creació dels guions per 
a tres contes de la col·lecció. Formalització a 
través de l’execució de les il·lustracions i la 
redacció de cada text.

1  Durant tota la memòria s’uti-
litza el terme infants  per a 
no fer distinció de gènere 
entre nens  i  nenes .

1 Introducció
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Narrativitat Tot relat narratiu té un planteja-
ment inicial, un nus i un desenllaç. Els contes 
prenen aquesta estructura com a referència i 
traspassen els seus límits per tal de crear una 
història que s’adapti a la forma del llibre. Cada 
relat té el seu repte narratiu vinculat al codi 
gràfic que s’ha establert. Paral·lelament, el con-
tingut i el to de la història han de ser òptims 
per l’acompanyament a anar a dormir, tenint 
en compte l’edat primerenca dels infants.

Simplicitat Amb la intenció de que cada llibre 
tingui una relació directe i efectiva amb l’in-
fant, es busca simplicitat i concisió en l’estil 
gràfic i en el missatge narratiu.

Atracció Proporcionar al llibre els elements 
necessaris per a que capti l’atenció dels infants 
és el repte més important del projecte. La vari-
etat dels recursos que es poden contemplar són 
múltiples, però només una bona tria i implan-
tació determinarà l’èxit d’aquest propòsit.

La realització del projecte ha comportat nom-
brosos reptes a assolir. Els més significatius són 
els següents:

Totalitat Una col·lecció demana unitat i 
singularitat per tal de poder posicionar-se i 
tenir un caràcter diferencial vers les altres. Per 
aconseguir-ho és imprescindible que tingui un 
llenguatge formal i narratiu homogeni en totes 
les seves obres. 

Integritat Cada obra ha de poder funcionar 
independentment de la resta d’obres de la 
col·lecció. El repte rau en mantenir un mateix 
llenguatge i sistema visuals en una solució for-
mal nova que ha d’anar lligada a una història 
igualment nova.

Sincronització La història va relacionada intrín-
secament amb el suport del llibre. Sincronitzar 
forma i contingut suposa un repte de gran 
dificultat i creativitat.

Seqüencialitat Els continguts es succeixen se-
qüencialment a nivell formal però també nar-
ratiu. Avancen paral·lelament i amb el mateix 
ritme fins al final del conte.

Al moment previ d’anar a dormir, els infants 
necessiten tenir un espai on poder relaxar-se i 
emocionalment gaudir de moments de pau i 
serenitat. Forats de Paper  aspira a formar 
part d’aquest pont que precedeix l’arribada 
de la son mitjançant històries curtes i senzilles 
que visualment utilitzen el concepte de causa- 
efecte amb una lògica molt bàsica.

El principal interès de cada obra és que l’infant 
interactuï participant amb un relat que l’està 
acompanyant a anar a dormir.  Al dirigir-se cap 
a infants tan petits s’utilitzen recursos com el 
joc, la sorpresa i el canvi per atraure’ls i acon-
seguir que mantinguin l’interès durant tota la 
història. Cada obra busca oferir una nova ex-
periència tàctil, visual i discursiva que otorgui 
un aprenentatge psicomotriu-cognitiu divertit 
i entretenidor.

1.5  Reptes1.4  Objectius

1 Introducció
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La línia editorial de la col·lecció té un caràc-
ter propi i singular ben marcats. Cada conte 
respon a aquesta línia, però té uns continguts 
íntegres i independents a la resta. 

Com s’ha esmentat anteriorment, la història 
transcórre amb un to apropiat per acompanyar 
l’infant a anar a dormir. Al mateix temps, però, 
els continguts de cada llibre arriben a aquest 
mateix destí. En cada cada conte, un o varis 
animals són els protagonistes d’una seqüèn-
cia de fets que acaben amb l’escena d’anar a 
dormir.  Aquesta seqüència es dóna gràcies a 
un discurs de causa-efecte que facilita la com-
prensió als infants.

Els continguts del llibre es manifesten bàsica-
ment amb les il·lustracions. El text del conte 
té la finalitat d’acompanyar les imatges per tal 
de facilitar a pares i educadors la seva inter-
pretació. Aquestes il·lustracions doncs, amb 
una narrativa intrínseca al format del llibre, 
contenen tota la informació que l’infant neces-
sita per entendre l’obra. L’infant, un cop que 
descobreix el llenguatge que li proporciona el 
llibre, ja pot interactuar amb ell sense que el 
text li sigui imprescindible.

1.6  Continguts

En termes genèrics, els valors més significatius 
de la col·lecció són els següents: 

Innovació i singularitat Prenent com a referència 
els llibres-objecte, amb la conseqüent fusió en-
tre la forma i el contingut, la col·lecció té uns 
llenguatges visual i discursiu que el fan únic.

Acompanyament i aprenentatge Cada obra 
ofereix a l’infant un espai per créixer aprenent. 
Personatges, colors i buits són els elements 
amb els quals l’infant basa aquesta relació.

Autonomia i autoconfiança Gràcies a la interac-
ció amb l’obra, l’infant és autònom del text i 
de l’adult, experimentant nous coneixements 
amb autoconfiança i seguretat. 

Simultàniament, cada conte de la col·lecció 
ofereix uns valors connectats amb els contin-
guts que es desenvolupen:

Creixement i transformació (conte 1)
Esperit de superació i gestió emocional (conte 2)
Diversitat i convivència (conte 3)

1.7  Valors

1 Introducció
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El projecte va néixer en el taller “Creació d’un 
llibre objecte” que l’il·lustrador Steven Guar-
naccia va impartir a la setena edició del Flic 
(Festival de Literatures i Arts Infantil i Juvenil) 
el 14 i 15 de febrer del 2015 al Museu del 
Disseny de Barcelona.

Després d’una explicació-mostrari de diferents 
estructures, usos i representacions de llibres ob-
jecte al llarg de la història fins l’actualitat l’Ste-
ven ens va plantejar la realització d’un parell de 
breus exercicis per fer a l’aula en un espai de 
temps curt i un tercer exercici per entregar al 
final del taller. Aquest exercici havia de suposar 
la creació d’un llibre objecte de temàtica lliure, 
prenent com a referècia les seves explicacions 
sobre el concepte del llibre objecte.

Gràcies als primers exercicis i a un bon procés 
de pluja d’idees i d’esbossos va sorgir un 
llibre que setmanes després va resultar ser 
l’origen del primer llibre de la col·lecció.  
Tot i que els continguts no són els mateixos, 
el codi de fusió forma-contingut ja era present 
en aquest llibre.

2.1 Gestació 

2 Procés de treball

Portada i pàgines interiors 
del llibre objecte Time for 
lunch  realitzat pel taller 
de l’Steven Guarnaccia el 
febrer del 2015.
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102 Procés de treball

2.2.1 Primera maqueta 

Amb motiu de la Fira del Llibre Infantil i Juve-
nil de Bolonya 2015, vaig decidir replantejar la 
idea del conte llibre objecte realitzat al Flic. Vaig 
elaborar una maqueta impresa amb l’objectiu 
de portar-lo a la fira i difondre’l. És en aquest 
moment que es van definir els continguts de 
les il·lustracions i que el llenguatge cromàtic 
del primer conte va acabar prenent forma.

El llibre va tenir una bona rebuda i tornant 
de la fira va començar un viatge per diverses 
editorials europees. Als editors els agradava 
el projecte però trobaven a faltar un text que 
oferís als adults una interpretació ràpida i 
còmode de la història. En un llibre-objecte 
d’aquestes característiques, l’ús del text per 
entendre les imatges pot limitar una inter-
pretació lliure i creativa per part de l’adult i 
en conseqüència també de l’infant, però per 
donar una sortida al projecte va ser necessari 
contemplar aquesta opció.

2.2 Realització 

Portada i pàgines interiors 
del conte Chi piglia pesci... 
dorme. realitzat per  
la Fira del Llibre Infantil  
i Juvenil de Bolonya 2015
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2.2.2 Altres títols de la col·lecció

L’evolució del conte a col·lecció va venir des-
prés. Les possibilitats narratives del codi estètic 
que ofereix el primer conte són atractives i 
vaig prendre el repte de crear un sistema que 
funcionés com a col·lecció. El plantejament va 
ser crear dos altres títols. 

En un primer terme es van prendre les següents 
decisions representatives de la col·lecció:

–Establir els seus objectius i valors
–Determinar la temàtica
–Estil narratiu
–Estil de les il·lustracions
–Estil tipogràfic/cal·ligràfic
–Codi cromàtic

Un cop ben definides, s’inicià l’etapa de crea-
ció d’idees, esbossos i minimaquetes. 

Amb l’elaboració de les il·lustracions, la redac-
ció dels textos, la maquetació de les pàgines 
i el disseny de les portades es va finalitzar el 
procés de realització del projecte.

Esbossos previs dels contes 
Good Night Polar Bear  
i Good Night House Cats 

Plantejament de les  
portades dels actuals llibres 
de la col·lecció

2.2 Realització 

2 Procés de treball
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En un projecte editorial, trobar un editor inte-
ressat en publicar-lo és una de les tasques més 
feixugues. En l’àrea dels àbums il·lustrats són 
els autors/il·lustradors qui majoritàriament 
tenen aquesta responsabilitat.

Durant l’estada a la Fira del Llibre Infantil i 
Juvenil de Bolonya del 2015, vaig tenir l’ocasió 
de conèixer una empresa packager editorial amb 
seu a Barcelona que es va interessar amb el 
projecte i em va plantejar una proposta. Especi-
alitzats en el sector, l’empresa representa varis 
projectes d’autors diferents, els busca editorials 
interessades en publicar-los, i s’ocupa de la 
producció sencera dels llibres. La seva estratè-
gia és vendre els drets d’autor a editorials de 
llengües diferents i imprimir la quantitat total 
de les tripes dels llibres en un sol tiratge, acon-
seguint així un preu/unitat molt atractiu. Un 
dels requisits formals de cada projecte és que 
el text exclusivament ha d’anar en tinta negra, 
ja que és l’única planxa que es canvia durant el 
tiratge. La coberta està exempta d’aquest requi-
sit i, tanmateix, és cada editorial qui decideix 
sobre el seu disseny. 

Per fortuna per a la col·lecció, aquesta empresa 
packager inicialment interessada en el primer 
llibre de l’editorial, també ha volgut incloure 
els altres dos títols al seu catàleg de projectes.

2.3  Difusió

2 Procés de treball
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El món de l’edició infantil té una llarga trajec-
tòria amb un ampli ventall d’exponents des 
dels primers títols que es coneixen. La creació 
d’obres infantils lligades al concepte de llibre- 
objecte és, però, un camp molt més limitat i, si 
bé és força desconegut pel gran públic, tampoc 
li manca de representació de grans autors de 
renom internacional. 

A continuació presentem un conjunt d’autors 
molt representatius en la búsqueda d’un llen-
guatge visual gràfic lligat als continguts dels 
seus llibres. El conjunt de l’obra de cada autor 
és tot un referent en l’àrea dels llibres-objectes 
infantils, i són un punt de partida en la creació 
i conceptualització del projecte de la col·lec-
ció de llibres. Tot i així fem una petita selecció 
de les seves obres que més han incidit en el 
desenvolupament del projecte.

Els autors de referència són:

Bruno Munari
Iela Mari
Katsumi Komagata
Hervé Tullet

3 Recerca

3.1 Anàlisi de referents



T r e b a l l  d e  F i  d e  G r a u  2 0 1 6 / 2 0 1 7

Eina Escola de Disseny i  Art
H o l e s o f C o lo r s

Bàrbara Castro Urío

15

Bruno Munari Bruno Munari és un artista, dissenyador gràfic, 
inventor, futurista, i un gran mestre del llen-
guatge visual de la segona meitat del segle xx. 

Els seus llibres no només eren objectes per a la 
vista, sinó per experimentar a través de dife-
rents materials, tipus d’enquadernació, tipogra-
fia experimental, il·lustracions i colors. Va crear 
llibres no convencionals i els va explorar com a 
objectes d’art; ens ensenya que no hi ha distin-
ció entre l’art i l’ofici.“Abans que sigui massa 
tard, els individus se’ls ha d’ensenyar a pensar, 
imaginar, somiar i ser creatius“–deia l’autor.

El naixement del seu fill el va inspirar per 
començar a crear materials per a infants. Es va 
interessar en la interrelació entre els jocs, la 
creativitat i la infantesa. Per aquesta raó, es va 
esforçar per crear materials que donin suport 
al manteniment de l’elasticitat i el punt de 
vista de la ment jove. Tenia el propòsit de crear 
històries senzilles sobre persones, animals i 
plantes que despertin els sentits. 

Punts d’interès:
–Té una visió revolucionària de l’educació  

i l’aprenentatge
–Trenca esquemes formals convencionals
–Dóna tridimensionalitat als llibres

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

Bruno Munari
Milà (Itàlia)
1907–1998
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Bruno Munari Libro illeggibile MN1
Editorial Corraini, 1984
10x10 cm
32 pàgines

Libro illeggibile NY1
Publicat pel Museum  
of Modern Art
Nova York, 1967

Libro illeggibile n. 25
1953

Libro Illegibile MN3
‘Luna Capricciosa’
1992

Libro illeggibile MN5
Editorial Corraini, 1995

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca



T r e b a l l  d e  F i  d e  G r a u  2 0 1 6 / 2 0 1 7

Eina Escola de Disseny i  Art
H o l e s o f C o lo r s

Bàrbara Castro Urío

17

Bruno Munari Nella nebbia di Milano
Editorial Corraini,  2000
Edició original: 
Emme Edizioni, 1968

Tapa dura
21x21 cm
56 pàgines

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca
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Bruno Munari Guardiamoci negli occhi
Editorial Corraini, 2003

Coberta de cartró plastificat
20x20 cm
25 pàgines separades (soltes)

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca
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Iela Mari és una il·lustradora italiana de mitjans 
segle xx que, juntament amb el seu marit Enzo 
Mari, va crear llibres per a infants amb un llen-
guatge basat en la imatge. Són llibres sense text, 
amb imatges simples però molt suggerents.

Principalment, utilitza la vida vegetal i animal 
com a temàtica. Els seus llibres són innovadors, 
circulars, sense principi i sense fi. Apropen als 
infants una successió de diferents etapes de la 
vida en una forma molt simple i accessible  
per a ells.

Punts d’nterès:
–Fa històries breus, senzilles, concises 
–Té un estil gràfic i narratiu simple
–Utilitza una temàtica profunda, vital, essencial

Iela Mari

3.1 Anàlisi de referents

Iela Mari
Milà (Itàlia)
1931–2014

3 Recerca
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3.1 Anàlisi de referents

La mela e la farfalla

Tapa dura
21x21 cm
44 pàgines

3 Recerca

Iela Mari
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Iela Mari L’uovo e la gallina

Tapa dura
21x21 cm
36 pàgines

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca
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3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

Mangia che ti mangio

Tapa dura
21x21 cm
32 pàgines

Iela Mari



T r e b a l l  d e  F i  d e  G r a u  2 0 1 6 / 2 0 1 7

Eina Escola de Disseny i  Art
H o l e s o f C o lo r s

Bàrbara Castro Urío

23

Katsumi Komagata Katsumi Komagata és un disenyador gràfic 
japonès que va començar a crear llibres per a 
infants inspirat pel desenvolupament de la seva 
filla. Mitjançant formes desplegables, contrasts 
de colors, llums i ombres, crea obres que po-
sen en evidència la sorpresa i la curiositat més 
enllà de la primera impressió. Són llibres que 
ofereixen una experiència visual única.

Els seus llibres són gràficament abstractes 
perquè vol que el lector utilitzi la seva imagi-
nació per a que trovi el seu significat particular 
i s’apropii del llibre. Vol que els infants esti-
guin actius i interessats encara que existeixin 
dificultats; està segur que quan les superin es 
divertiran.

Punts d’interès:
–Busca la bellesa a través de la simplicitat
–Traspassa els límits del format convencional 

dels llibres
–Crea històries poètiques tant pel públic infan-

til com l’adult

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

Katsumi Komagata
(1953)
Japó
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Katsumi Komagata

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

What color?

Tapa dura + caixa
13x13 cm
12 postals
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Katsumi Komagata

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

The Animals

Tapa dura + caixa
13x13 cm
8 postals
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Katsumi Komagata

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

When the sun rises

Tapa dura
25x36 cm
34 pàgines
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Hervé Tullet

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

Hervé Tullet és un il·lustrador francès que 
prové de la publicitat i la premsa. Amb el nai-
xement dels seus fills es va iniciar en el món 
de la il·lustració infantil amb la realització de 
llibres interactius per a ells. El seu interès es 
centra en fer llibres on els infants experimen-
ten amb les formes, juguen i es sorprenen. 
Utilitza formes bàsiques i colors primaris; amb 
un llenguatge molt simple aconsegueix crear 
escenes interessants i divertides.

Tullet ofereix als infants una experiència 
inoblidable. Els convida a experimentar amb 
els seus llibres, enfosquint-los, aclarint-los, 
barrejant-los, descobrint-los.. Amb el llen-
guatge visual que utilitza i els petits textos que 
acompanyen les imatges, es com si donés als 
infants una divertida classe de pintura conver-
tint el llibre amb un professor que els desafia, 
acompanya i aplaudeix.

 Punts d’interès:
–Es centra en la interacció amb l’obra
–Utilitza el de joc i la sorpresa per estimlar
–Fomenta la creativitat i la imaginació

Hervé Tullet
Avranches (1958)
França



T r e b a l l  d e  F i  d e  G r a u  2 0 1 6 / 2 0 1 7

Eina Escola de Disseny i  Art
H o l e s o f C o lo r s

Bàrbara Castro Urío

28

Hervé Tullet

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

Un libro

Tapa dura
22x22 cm
64 pàgines
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Hervé Tullet

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

Colores

Tapa dura
22x22 cm
68 pàgines
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Hervé Tullet

3.1 Anàlisi de referents

3 Recerca

¿Jugamos?

Tapa dura
22x22 cm
64 pàgines
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Els llibres infantils estan traspassant les seves 
fronteres formals i narratives i ofereixen als 
infants noves experiències per aprendre, refle-
xionar i divertir-se.

Els llenguatges per oferir aquestes noves sensa-
cions són molt amplis i la creativitat i possi-
bilitat d’experimentar de l’autor hi juga un 
paper molt important. Les vivències que com-
parteixen amb els seus fills o els tallers viven-
cials que imparteixen són fonts prinicipals per 
poder desenvolupar aquests nous llenguatges.

La popularitat de que gaudeixen actualment 
aquests autors entre el públic adult i infantil 
més exigent és un símbol de la bona salut que 
té aquest gènere tan compromès amb l’apre-
nentatge sa dels infants.

És per això que Forats de Paper pren com 
a referència els autors consagrats d’aquest gè-
nere i s’hi inspira profundament, amb l’única 
intenció de buscar un nou llenguatge que tam-
bé proporcioni a l’infant un espai per aprendre 
i créixer.

3.2 Conclusions

3 Recerca
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Hi ha dos conceptes clau que defineixen el 
projecte. Ambdós conceptes estan interelacio-
nats entre ells, depenen l‘un de l’altre.

4.1.1 Concepte de coordinació narrativa

«Un objeto está coordinado con otro cuando 
las coordenadas de ambos tienen los mismos 
valores, el mismo enfoque y se perciben desde 
la misma perspectiva»2. Aquesta definició de 
coordinació de gramàtica visual ens dibuixa la 
relació que els diferents subjectes narratius de 
la col·lecció tenen entre ells. És la unió entre 
forma i contingut, que s’ha anat describint 
fins ara, que es basa amb aquest principi de 
coordinació.

Entenem com a subjecte narratiu tot aquell 
agent que per si sol crea un contingut inter-
pretable. Els 3 subjectes narratius de la col·lec-
ció són:

–el suport: àrea, superfície, volum, matèria
–la il·lustració: forma, taca, textura
–el text 

Tots tres s’estructuren amb un mateix guió 
(inici, nus, desenllaç) i utilitzen la seqüència 
com a recurs narratiu.

2 Leborg, Christian (2014)  
Gramática visual.  pg. 70. 
Gustavo Gili,  Barcelona.  
Títol original: Visuell 
grammatikk  (2004) Abstrakt 
forlag, Norway. Traducció: 
Ana López Ruiz

3 Villar, Manel. David Hume 
i la causalitat. La relació 
causa-efecte  (2009) IES 
Guillem Catà. https://www.
slideshare.net/mvillarpujol/
david-hume-i-la-causalitat

4.1.2 Concepte de relació causa-efecte

El principi de causalitat és el fil conductor nar-
ratiu de la col·lecció i al mateix temps el mitjà 
en què es basa per comunicar-se amb l’infant.

Prenent com a referència l’anàlisi filosòfic de 
Hume sobre aquest principi, és a través d’un 
raonament inductiu3 que l’infant interactua 
amb el llibre de la col·lecció. Mitjançant el 
concepte de coordinació narrativa, el llibre 
ofereix a l’infant un joc visual que, a través de 
la repetició d’uns mateixos fets, el fa formular 
un mateix judici. I és a partir d’aquesta for-
mulació que pot fer prediccions i pot antici-
par-se al que anirà succeïnt durant el llibre. 
És l’experiència qtue l’indueix a participar i 
entendre l’obra.

L’aprenentatge que l’infant obté amb aquest 
principi és bàsic en el seu creixement. Segons 
la filosofia empírica és un principi molt útil 
per a la supervivència, ja que permet l’anticipi-
ció al futur, imaginar situacions que encara no 
s’han experimentat.

4.1  Conceptualització

4 Memòria descriptiva

Síntesi de la unitat narrativa 
mitjançant el concepte de 
coordinació

DIagrama de la relació  
causa-efecte seqüencial 
present a cada llibre de  
la col·lecció

S U P O R T

T E X TI M AT G E S

C a u sa  
i n i c i a l

efecte       =  ca  u sa
efecte       =  ca  u sa

( r epet    i c i ó )
E F E C T E  f i na  l
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4.2.1  Format

Llibre tancat: 23,5x22 cm
Llibre obert: 47x22 cm

n ota:
En un dels llibres plantejats, els tamanys  
de totes les pàgines, excepte la coberta, són 
inferiors i variables. 

Núm. de pàgines: 24 + coberta

4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

Escala: 25 %
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4.2.2 Estructura de pàgina

Pàgines interiors:
–Il·lustracions a 1 o 2 pàgines
–Ubicació flexible del text
–1 color per pàgina

4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

Il ·lustració 1 pàgina

Il·lustració 2 pàgines
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4.2.2 Estructura de pàgina

Portada:
–Composició variable
–Presència de sostracció/ns
–12 colors
–Fons blanc
–Posició central del títol i de l’autor
–Il·lustració descriptiva dels continguts

Contraportada:
–1 paràgraf central de descripció  

dels continguts
–Posició central del nom de la col·lecció
–Decisió de l’editorial:
	U bicació del logo
	 Codi de barres / i sbn

4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

Portada conte 3Portada conte 2Portada conte 1

Contraportada

T Í T O L
+

A U T O R

TÍTOL
+

AUTOR

T E X T
cont    r a

nom   
co  l · l ecc   i ó

T Í T O L
+

A U T O R



T r e b a l l  d e  F i  d e  G r a u  2 0 1 6 / 2 0 1 7

Eina Escola de Disseny i  Art
H o l e s o f C o lo r s

Bàrbara Castro Urío

38

4.2.3 Sostraccions

Es denomina sostracció l’efecte de treure part 
d’alguna cosa perquè en minvi la quantitat4. 
Les sostraccions formen part del llenguatge 
formal-narratiu de la col·lecció. Cada conte  
té el seu sistema propi de sostraccions.  
Aquestes es divideixen en 2 tipus:

–Amb seqüència en disminució: conte 1 i 2
–Amb seqüència en augment: conte 3

4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

Sostraccions conte 1
Escala: 10 %

4 	Institut d’Estudis Catalans.  
DIEC2. Diccionari de llengua 
catalana. Segona edició. 
http://dlc.iec.cat
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4.2.3 Sostraccions

4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

Sostraccions conte 2
Escala: 10 %

Superposició del total  
de sostraccions. Conte 2
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4.2.3 Sostraccions

4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

Sostraccions conte 3
Escala: 10 %
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C: 0%  M: 10%  Y: 95%  K: 0%

C: 35%  M: 100%  Y: 35%  K: 10%

C: 80%  M: 25%  Y: 0%  K: 0%

C: 0%  M: 100%  Y: 100%  K: 0%

C: 75%  M: 0%  Y: 100%  K: 0%

C: 55%  M: 60%  Y: 65%  K: 40%

C: 0%  M: 70%  Y: 90%  K: 0%

C: 65%  M: 80%  Y: 10%  K: 0%

C: 100%  M: 80%  Y: 20%  K: 0%

C: 0%  M: 80%  Y: 10%  K: 0%

C: 90%  M:30%  Y: 90%  K: 30%

C: 0%  M: 0%  Y: 0%  K: 100%

4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

4.2.4 Colors

El color és un element inherent al codi visual 
de la col·lecció i al guió narratiu de cada conte.
És protagonista a cada història i té un simbolis-
me clau en el codi seqüencial de la col·lecció. 
És també gràcies a ell que els infants interactu-
en amb les obres i segueixen el guió fins al seu 
desenllaç.

La utilització del color és monocroma a cada 
pàgina. Cada il·lustració es formalitza amb un 
color diferent al de la següent pàgina i és únic 
en tot el llibre. S’utilitza una mateixa selecció 
de colors que es repeteix a cada conte; l’ordre 
en la seva utilització, però, és aleatori i lliure 
segons el guió.

Es tria una gama cromàtica de colors bàsics 
fàcilment reconeixibles pels infants més petits.

Gama cromàtica  
de colors (seqüència  
de colors corresponent  
als contes 1 i  2)

C0  M10  Y95  K0

C 35  M 100  Y 35  K 10

C 80  M 25  Y 0  K 0

C 0  M 100  Y 100  K 0

C 75  M 0  Y 100  K 0

C 55  M 60  Y 65  K 40

C0  M70  Y90  K0

C 65  M 80  Y 10  K 0

C 100  M 80  Y 20  K 0

C 0  M 80  Y 10  K 0

C 90  M 30  Y 90  K 30

C 0  M 0  Y 0  K 100
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4.2  Formalització
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4.2.5 Il·lustracions

Les il·lustracions busquen representar amb 
la major simplicitat però també expressivitat 
la història senzilla i poètica que ens transmet 
cada conte.

Mitjançant el traç del pinzell ben visible i amb 
la petita variació en la intensitat de la taca 
de color que se’n deriva, es busca transme-
tre calidesa sense allunyar-se de l’estil gràfic 
i comunicatiu més apte per aquest tipus de 
llibre-objecte.

Es busca que l’estil llliure i gestual de cada 
il·lustració contrasti amb la geometria de les 
línies rectes i nítides de les sostraccions. Aquest 
contrast intencionat també es complemen-
ta amb el petit dibuix geomètric dels ulls (o 
altres trets de la cara) de color blanc o negre 
(positiu/negatiu) segons cada llibre.

Personatge conte 2
Blanc i negre
Escala: 30 %

Personatge conte 3
Blanc i negre
Escala: 100 %

Personatge conte 1
Blanc i negre
Escala: 100 %
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4.2  Formalització
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4.2.6 Tipografia

La tipografia té el mateix caràcter secundari i 
de suport que el significat del text té respecte 
les il·lustracions.

Amb la intenció de transmetre els mateixos va-
lors que la resta d’elements del llibre, s’ha triat 
una tipografia simple i llegible. La Scala Sans 
Regular és una font neohumanista5 de pal sec 
amb aquests trets i, al mateix temps, una tipo-
grafia suficientment geomètrica perquè pugui 
cohabitar amb els petits detalls geomètrics de 
les cares dels personatges il·lustrats.

Per a tota la col·lecció, el cos de la tipografia 
és de 16 punts, un tamany òptim per al format 
del llibre i que al mateix temps ofereix una 
lectura comfortable per als adults. abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890?!¡¿.,;:( )&@

abcdefghijklmno 
pqrstuvwxyz
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
1234567890?!¡¿.,;:( )&@

Scala Sans Regular

Cos 16
Tamany real del text
dels contes

5 	Bringhurst, Robert (1996)  
The Elements of Typographic 
Style  (version 2.4) pg. 246. 
H&M Publishers, Canada
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4.2  Formalització
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4.2.7 Lettering

La utilització de lettering a la portada dóna un 
caràcter més pròxim i divertit a la col·lecció. 
Amb un estil espontani l’objectiu és que el tí-
tol contrasti amb les sostraccions visibles quan 
el llibre està tancat. Les característiques del 
lettering són iguals a cada coberta; el tamany és 
l’únic factor variable segons la ubicació de la 
resta d’elements que s’hi troben.

Lettering conte 2
Escala: 60 %

Lettering conte 3
Escala: 50 %

Lettering conte 1
Escala: 100 %
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4.2  Formalització

4 Memòria descriptiva

4.2.8 Naming Holes of Paper pren com a referència per a la 
seva denominació el seu tret diferencial més 
significatiu: els troquels realitzats en el suport.

És un nom descriptiu però al mateix temps és 
un oxímoron: el forat com a buit no pot estar 
format per paper ni cap matèria amb volum. 
Aquesta contradicció li dóna una connotació 
poètica molt apropiada al sentit de cada llibre 
de la col·lecció.

La temàtica de llibre per anar a dormir pre-
sent a cada conte, ajuda a donar uniformitat 
a la col·lecció. Tanmateix, la presència d’ani-
mals dins l’imaginari infantil és un recurs que 
funciona molt bé i utilitzar-lo en el títol ajuda 
als pares i infants a identificar cada obra. Amb 
aquestes dues premisses, els títols del actuals 
contes que es presenten de la col·lecció són:

Good night little whale
Good night polar bear
Good night house cats

Inicialment la col·lecció es denomina en 
llengua anglesa degut al seu actual procés de 
difusió internacional. Tot i així es planteja la 
seva traducció a la llengua del país editor. Per 
exemple: 

Forats de Paper
Huecos de Papel
Trous de Papier
Buchi di Carta

Bona nit petita balena
Bona nit ós polar
Bona nit gats de casa
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5.1 Aplicacions
5.2 Producció
5.3 Distribució

5 Memòria productiva
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Portades:

5.1  Aplicacions

5 Memòria productiva

Conte 2. Portada
Escala: 35 %

Conte 3. Portada
Escala: 35 %

Conte 1. Portada
Escala: 35 %

Bàrbara Castro Urío

Bàrbara Castro Urío

Bàrbara Castro Urío
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5.1  Aplicacions
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Conte 2. Contraportada
Escala: 35 %

Conte 3. Contraportada
Escala: 35 %

Conte 1. Contraportada
Escala: 35 %

Contraportades:

There is an empty house in this book
The red cat is the first who arrives to his room

One by one his family is arriving 
Filling the house of windows of colors

When the last cat arrives
Time to sleep when they are all inside!

h o l e s  o f  p a p e r

 There is a mountain in this book
A polar bear lives quietly on the top
The mountain gets angry suddenly

The bear is scared and runs all day long
The sky turns to all the colors of the rainbow

Time to sleep when he is down!

h o l e s  o f  p a p e r

A grey fish is born in this book
He grows and grows around the clock

Eating every colour of the rainbow
With every bite he gets bigger

When he eats the last it comes the night
Time to sleep when all is black!

h o l e s  o f  p a p e r
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5.1  Aplicacions Conte 1
Dobles pàgines interiors 
Escala: 30 %

Pàgines interiors:

5 Memòria productiva

He kept eating 
all the time

He becomes larger and larger
with every eaten blob
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Pàgines interiors:

5.1  Aplicacions Conte 2
Dobles pàgines interiors 
Escala: 30 %

5 Memòria productiva

And
the 
bear 
ran 
scared

But he kept walking
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5.1  Aplicacions Conte 3
Dobles pàgines interiors 
Escala: 30 %

Pàgines interiors:

5 Memòria productiva

The same happened 
with a blue cat

The orange cat has found 
his room really fast!
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Format llibres 1 i 3
235 x 220 mm (tancat)
470 x 220 (obert)

Format  llibre 2
Coberta (tancat): 235 x 220 m 
Díptic 1 (obert): 255,5 x 220 mm
Díptic 2 (obert): 60,5 x 220 mm
Díptic 3 (obert): 177,5 x 220 mm
Díptic 4 (obert): 255,5 x 220 mm
Díptic 5 (obert): 333,5 x 220 mm
Díptic 6 (obert): 411,5 x 220 mm

Número de pàgines
24 (6 díptics) + 4 (coberta)

Paper
Interior: 24 pàg Offset 250 gr
Coberta: Cartolina gràfica una cara 400 gr

Tintes
Interior: 24 pàg 4+4
Coberta: 4+4

Enquadernació
Rústica amb tapa tova

Manipulació
Una cara de la coberta plastificada mat 1/c  
+ lacada semimat l’altra

Troquels
Llibre 1: Coberta i interior troquelats amb 
forats de 10 mm de diàmetre
Llibre 2: Tall diagonal en la coberta
Llibre 3: Coberta troquelada amb un forat  
de 15 x 22 mm. Interior troquelat amb forats  
de 16 mm

5.2  Producció

5 Memòria productiva
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5.3  Distribució

Cada editorial és qui té la tasca de distribuïr els 
llibres de la col·lecció a través dels seus canals 
habituals. Els punts de venda tant poden ser 
petites llibreries especialitzades com llibreries 
de grans superfícies. Altres espais que tinguin 
oferta de material didàctic infantil també són 
idonis per a la seva difusió, com per exemple 
museus, biblioteques, escoles bressol, espais 
lúdics o centres educatius de diferents àmbits. 

Molt important és la presència i vida paral·lela 
que la col·lecció ha de tenir en el món digital. 
Blocs, revistes online i xarxes socials tenen un 
paper decisiu alhora de donar a conèixer al seu 
mercat més potencial un material d’aquestes 
característiques.

5 Memòria productiva
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Al mateix temps que s’ha anat traçant i vi-
sualitzant la trajectòria de la col·lecció, es 
defineix el que ha esdevingut la conseqüència 
més significativa i també més interessant de 
tot el procés. La col·lecció vol créixer amb els 
paràmetres que s’han establert per tenir una 
identitat i singularitat pròpies. Nous títols 
esperen nous continguts associats a formes i 
sostraccions diverses. Creativitat i imaginació 
estan a la disposició de l’autora per seguir 
experimentant i desenvolupant properes obres 
amb el mateix llenguatge visual.

Actualment el projecte es troba en aquest estat 
de creixement que vol ser continu sempre que 
la seva viabilitat li ho permeti. Tot i així, en un 
futur, per tal de no limitar ni forçar les possi-
bilitats de l’actual llenguatge, es contemplen 
canvis d’estil. Un exemple seria crear una línia 
de contes amb la utilització d’un únic color 
o bé establir una nova tècnica en les il·lus-

tracions. La possibilitat de fer una canvi en la 
temàtica és també una opció que pot oferir-li 
més durada en el temps i també més projecció 
internacional. Podem dir, doncs, que el projec-
te ha nascut amb una forta personalitat i, ara 
per ara, no té límits ni condicions.

Durant el plantejament i execució del projec-
te, a mesura que reptes i objectius s’han anat 
assolint, aquest no ha tingut mai una acti-
tud estàtica ni tancada. Ha sigut un projecte 
dinàmic i accessible, continuament ha anat 
trnasformant-se i modelant-se. Les maquetes 
han servit com a petits prototips per a l’inter-
canvi d’opinions amb adults i petits infants i, 
gràcies a aquestes experiències, la col·lecció ha 
anat evolucionant i prenent la forma i caràcter 
definitius.

Així doncs, el projecte ha significat una recer-
ca profunda i rigurosa dins l’univers dels pe-
tits infants. A través de l’experimentació amb 
formes figuratives i geomètriques, d’imaginar 
i crear diferents escenes i personatges, de 
fixar-se amb els petits moments que importen 
per plasmar-los en històries senzilles i entene-
dores... Tot plegat ha format part d’una maleta 
viatgera motivadora i molt enriquidora.
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