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REPRESENTACIONES DE LOS CUERPOS E IMAGINARIOS DEL DESEO
;QUE PODRIA SER UN CUERPO? TRES ARQUETIPOS: LA PUTA, LA BRUJA Y LA HISTERICA

Esta investigacion, que se articula desde el propio cuerpo, aborda la construccién de
la identidad sexual desde una comprensién material, y analiza tres de los agentes que
la componen: cuerpos, practicas y espacios de visibilidad. Hace hincapié en cémo la
construccidn de la subjetividad esta relacionada con la asimilacién de ciertos imaginarios
de “lo femenino” y “lo masculino” y se plantea si es posible reconfigurarla a partir del
planteamiento de un imaginario alternativo. En vistas a indagar acerca de imaginarios
alternativos de lo sexual, acerca del deseo y sus otros, esta investigacion rescata aquellos
imaginarios del deseo que han sido relegados de lo visible planteando un andlisis histérico
de tres de los arquetipos del abyecto femenino: la puta, la bruja y la histérica. A partir de
estas tres simbologias de lo abyecto se plantea una reflexién acerca de cémo la subjetividad
sexual y el deseo son histéricamente constituidos y analiza diferentes practicas discursivas
de gestion y produccién del cuerpo.

#cuerpo #identidad sexual #performatividad #estigma #identidad de género #abyecto
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EMPEZAR POR EL PRINCIPIO

A finales de 2015, mientras estudiaba en la universidad, y después de realizar distintos
trabajos precarios que me permitieran sostener mi vida a nivel material, comencé a ofre-
cer shows sexualmente explicitos a través de la cdmara de mi ordenador. Me dediqué
durante seis meses a ser webcammer, es decir, ser productora amateur de pornografia a
través de la webcam de mi ordenador portétil. Frente a otros modos de pornografia en la
red, el webcamming tiene la especificidad de ser una emisién en directo, a tiempo real.
Cualquiera que tenga en su casa un ordenador o dispositivo con conexién a Internet y
camara puede emitir. Desde su dispositivo, el usuario es a la vez productor y consumidor
del contenido de manera similar a comunidades online como Youtube.

Un amigo me contd que unas amigas suyas recibian dinero a cambio de explotar globos
delante de su webcam o de pisotearle la espalda a un tio en el césped de un parque. Mi
curiosidad unida a mi situacién de precariedad econdémico/temporal, me llevé a curiosear
la pdgina web que mi amigo me habia recomendado. Una pagina dedicada especialmente
a la compra venta de ropa interior usada, fluidos y juguetes sexuales usados, asi como es-
pacio de promocién para chicas que hacen shows a través de la webcam. Cree mi avatar,
estaba en linea. Pronto me contactaron usuarios con propuestas variadas. Una de ellas
decia:

- serfa posible verte en skype ensefiandome braguitas o ropa?? euro minuto

- si no te motiva, dime para no insistirte

- un besito

aaalexxx, 13 Sep 2015



Empecé a hacer shows por necesidad econdmica. Decidi no ensefar la cara, aunque a
veces lo hacia. Al principio, senti culpabilidad, porque pensé que me habia enganchado.
Me resultaba excitante masturbarme con alguien al otro lado de la pantalla. Pero pronto
pasé la novedad, y después de un mes ya habia automatizado las posturas, los gestos y
las conversaciones. Cuando no estaba excitada me concentraba en captar el mejor plano,
mejorar la composicién de la imagen lo maximo posible. Encontrarme con tantas personas
con una sexualidad que para mi estaba fuera de lo que yo consideraba normal me sirvié
para desnaturalizar el rol que yo habia asumido como propio dentro del sexo y me hizo
cuestionarme acerca de cédmo se construye la identidad sexual. Pero, ;cuéles podrian ha-
ber sido los mecanismos que me han llevado a naturalizar unas practicas y no otras?






POR UN HACER CON Y DESDE EL CUERPO

Este proyecto no es el resultado de un célculo predeterminado. Lo definiria antes como
un conjunto de experiencias, que registradas principalmente a través de la escritura han
cristalizado de un modo concreto por la necesidad de hacer el proceso inteligible y que
tome una forma que pueda dar cuenta del mismo. Sin embargo, este proceso podria
haber dado como resultado algo completamente distinto. No puedo separar el arte ni la
investigacion de la vida, por lo tanto, defiendo este proceso y cualquier experiencia como
un valor en si, antes que como resultado. Esta forma de hacer aboga por una investigacién
que cuestiona las practicas cotidianas, las maneras de vincularse y busca, pero no planea,
generar vinculos extranos.

Si por metodologia entendiéramos exclusivamente un célculo previo y generado estraté-
gicamente en funcién de un lugar al que hay que llegar, este trabajo no tendria metodo-
logia. Me he movido dentro de un caos mas o menos autoorganizado, una constelacién
en la que he navegado a partir de la intuicién. A diferencia de un plan que ha sido trazado
para un fin, una metodologia podria ser una tactica cambiante en funcién de una posicién
actualizada a cada momento de necesidades corporales, emocionales, afectivas o econé-
micas. Un proceso condicionado por intereses cambiantes. No creo que se pueda separar
la biografia, el ser y estar cuerpo y las circunstancias del mismo, de la metodologia pro-
puesta y del conocimiento que se produce. Sin embargo, si podria argliir que el método
usado, aunque de manera inconsciente, se ha vinculado con una metodologia préxima a
la de la etnografia, que involucra la observacién y la observacién participante con perso-
nas y contextos, asi como la conversacion, las entrevistas abiertas o las historias de vida,
proceso acompafnado de una documentacién en fotografia, video o a través de diarios o
archivos de imagenes. Este texto es una articulacién, mas o menos acertada, de todos los
procesos personales de mi Ultimo ano y medio. Un proceso que tiene que ver con pregun-
tas que me atraviesan como cuerpo y que buscan cuestionar aquello que me construye
como sujeto. Aquello que me sujeta.

¢ Qué puede querer decir tener un cuerpo asignado al nacer a la categoria médico-politica
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Cindy Sherman, sin titulo #355, 2000

mujer? ;Qué podria implicar a nivel identitario haberme identificado durante toda la vida
con esa ficcidn politica? ;Cuéles pueden ser los limites del reconocerse como mujer, sea
lo que sea que eso signifique? A nivel de contenido este texto articula una investigacion
acerca de cémo se construye mi identidad sexual desde una comprensién performativa
de la identidad de género y la identidad sexual, que entronca con los planteamientos de
Judith Butler, pero que también los cuestiona.

En esta investigacion, que es la vida, pongo el cuerpo (porque no tengo otro remedio) y
lo entiendo como objeto y medio de exploracion. Esta metodologia de poner el cuerpo
es una metodologia que implica dejarse afectar, no evitar el contacto. Es una metodologia
afin al planteamiento de las epistemologias situadas de Donna Haraway que entiende el
conocimiento y la experiencia como no universalizables, que cuestiona la distancia entre
sujeto conocedor y objeto de estudio y que se hace cargo de la condicién subjetiva y par-
cial de cualquier discurso o conocimiento. (Haraway, 1995: 313-346). Poner mi cuerpo, un
cuerpo concreto que hasta el momento se identifica como mujer y que tiene una expresién
de género que en el espacio social se lee como femenina en este periodo espacio-tempo-
ral, que abarca el Gltimo afo y medio en el contexto de Barcelona, ha involucrado para mi
el contacto con diferentes realidades materiales, redes afectivas e imaginarios diversos.
Diferentes contextos que han implicado la generacién de mdltiples lazos de afinidad. Esto
abarca desde la produccién y difusiéon de pornografia a través de internet, el trabajo en
por lo menos cuatro trabajos precarios, la produccién de porno improvisado con amigas,
un primer contacto con el teatro, asi como llegar a odiar la ciudad como a quien me es-
cupe y me rechaza y experimentar que en cada esquina, en cada metro cuadrado (cuyo
precio no ha dejado de subir desde que llegué a vivir aqui) hay violencia implicita que no
se ve, pero que se respira, y que mi cuerpo sabio siente y rechaza.

Algunos de los encuentros y afinidades creativas méas relevantes durante el proceso po-
drian ser la colaboracién con Laura Ige o la produccién de una pieza de video durante el
verano de 2018 junto a Ariadna Llamas y Berta Osés. Durante la realizacién de esta pieza
exploramos la sexualidad desde unas formas de hacer que tienen que ver mas con la ex-
perimentacion y con el juego que con la produccién de pornografia. Este método tiene
mas en comuln con las experiencias sexuales de la infancia o pre-adolescencia que con
una mirada adulta de la sexualidad. Ademas, a raiz de la presente investigacion y a través
del taller Imagen Porno impartido en Hangar por Ona Bros y Viktoria Vaar he establecido
contacto con Laura Ige, hasta febrero de 2019 residente en Hangar, con la que he colabo-
rado para su proyecto de web performance sobre el rol de la mujer en la economia digital
afectiva con diferentes contenidos en formato video. Este contenido audiovisual explora
el universo estético de las prétesis que modifican el cuerpo a partir de intervenciones qui-
rdrgicas que quitan y ponen, que cortan y pegan, y que son caracteristicas de las formas
de aparecer del cuerpo en la cultura porno.



Podriamos tejer un pequefio arbol genealdgico de procesos afines a esta propuesta a
través del trabajo de Cindy Sherman, Sophie Calle y Nikki S. Lee, artistas cuyos modos
de hacer se vinculan de alguna manera a los de la presente investigacion. Para las tres es
fundamental el componente performativo asi como cierta sensibilidad por los discursos
autobiograficos. Ademas, todas ellas manejan una concepcidon de la identidad como espa-
cio flexible que es reconstruido continuamente a partir de representaciones.

Cindy Sherman acostumbra a realizar retratos en los que siempre es la fotografa y la
modelo y donde su cuerpo es el espacio de experimentacién para una multiplicidad de
identidades que aparecen siempre como puesta en escena. Con su gusto especial por el
disfraz, se transforma a través del maquillaje y el vestuario para encarnar y fotografiar dife-
rentes personajes. En una de sus series fotogréficas, Untitled Film Still (1977-1980) repro-
duce posibles fotogramas de peliculas de mediados del siglo XX, donde ella es siempre
la protagonista, para hacer referencia a como el lenguaje visual del cine representa a las
actrices femeninas. O en sus series de retratos en los que se caracteriza de mujeres de Ho-
llywood o de mujeres de clase alta y en los que a través de la teatralizacidn y la puesta en
escena pone de manifiesto la artificialidad de las convenciones sociales y de los arquetipos
de género. Sherman interpreta y reinterpreta algunos de los cédigos que conforman la
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“identidad femenina” a través de la performance de los cédigos estéticos de la feminidad.
Trabaja a partir de la construccién de diversos estereotipos que termina trascendiendo y
se pregunta ¢y si s6lo somos sintomas de representaciones?

Es muy clara la relacién entre la obra de Sherman y la accién Arriba las manos, esto es una
fiesta que realicé para la exposicién Jugadas del No-Hacer en abril de 2018, que formaba
parte de la propuesta de Pol Capdevila y Christina Schultz dentro del master. Una accién
colectiva en el que el disfraz es una herramienta de desidentificacién y de comprensién de
la identidad como teatralizacién y juego.

Nikki S. Lee, artista coreana, se introdujo en diferentes subculturas del ambiente neoyor-
quino de los afios 90. Se involucrd, por ejemplo, con personas de la tercera edad, con gen-
te de negocios, con turistas, con lesbianas o con bailarinas de streaptease. No podriamos
decir, que al contrario que Sherman, Nikki S. Lee no produce representaciones, puesto
que una identidad es siempre una puesta en escena. Pero Lee lleva un paso mas alla la
representacion y nos la presenta como un ser-en-relacion, nos la presenta en su contexto
de inteligibilidad, pero no de una manera escenificada como haria Sherman. Nikki S. Lee,
disfrazada, se introduce en el contexto en el que esa identidad especifica cobra sentido y

Nikki S. Lee, The Exotic Dancers Project, 2000
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Nikki S. Lee, The Leshian Project, 1997

al contrario que Sherman, que tiene un control total de la fotografia que produce, Lee esta
abierta a lo imprevisto que aparece en la relacién con los otros.

En la obra de Sophie Calle la dialéctica mirar/ser mirado es fundamental. Al igual que
Sherman y S. Lee, tiene gusto por las propuestas autobiograficas donde el componente
performativo y relacional es importante. Voyeur incansable, para la obra de Calle es fun-
damental la cuestién de como la mirada construye la identidad y por eso se encuentra
frecuentemente en la necesidad de mirar para interpretar al otro o de exponerse a ser
mirada. Como para su obra Suite Vénitienne [Suite veneciana] (1981) en la que persigue
a un hombre por las calles de Venecia registrando cada uno de sus movimientos o en su
serie The Hotel (1981), en la que, mientras trabajaba como limpiadora en un hotel de
Venecia fotografié las pertenencias de los huéspedes cuando entraba a limpiar en las
habitaciones. Posteriormente, en su obra The Detective [El detective] (1981), contrata a
un detective privado para que registre cada movimiento que ella realiza, tanto por escrito
como en fotografia.

Con Sophie Calle comparto también el uso del diario como metodologia de registro. Este
método de recogida de datos pone en valor lo cotidiano y el pequefo suceso y explicita
la dimensién emocional y subjetiva de la interpretaciéon de aquello que es observado. El
diario como metodologia en mi caso ha sido Gtil también para evidenciar las micro formas
de poder que se ejercen a nivel cotidiano, que condicionan nuestras vidas e identidades y
que habitan también dentro de nosotros determinando modos de afectacién, maneras de
relacionarnos, modos de ver y juicios morales. De esta manera el diario adquiere un papel
importante a la hora de articular formas cotidianas de resistencia.

La metodologia de este proceso no teme a las contradicciones, sino que las elabora, las
integra y las comparte. Este modo de hacer trabaja el deseo pero también lo cuestiona.
Desde el deseo ya que mi forma de hacer busca poner el cuerpo en aquellos lugares que
vayan a favor de su propia potencialidad cuestionando el trabajo como actividad que par-
te de una obligacién instigada por la necesidad de produccién capitalista. De esta manera,
ésta metodologia busca el placer y el hacer mas alla de la obligacién impuesta desde una
sociedad que tiene la centralidad puesta en el trabajo, el esfuerzo y la competitividad. Sin
embargo, también plantea un cuestionamiento critico del deseo en tanto que el deseo es
una herramienta de control compleja que orienta nuestra subjetividad y que es construido
social e histéricamente y que en muchas ocasiones responde a las necesidades de la espi-
ral de produccién-consumo de mercancias y cuerpos.
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¢PRACTICA O TEORIA?

Podriamos decir que este proceso, en este momento concreto se ha materializado de dos
formas diferentes. Por un lado, un texto en un formato aproximadamente académico que
se articula entre el ensayo y la autobiografia. Por otra parte, la publicacién Like a North
Europe Girl, compuesta por textos, imagenes y reflexiones que parten de mi investigacion
sobre trabajo sexual. No creo que exista un limite claro entre teoria y practica y asi creo
que ha sido construido este proceso. La produccién “tedrica” tiene también una perfor-
matividad concreta. La “teoria”, asociada dentro de la academia principalmente con las
actividades de leer y escribir y que forma parte de una tradicion logocéntrica del pensa-
miento occidental, donde la palabra y la razén tienen un papel central en la produccién
de conocimiento, hace uso de una gramética corporal que implica un cuerpo muerto,
sentado, doblegado a la posicién de la silla y, por lo general, encerrado dentro del aula.
Nuestro sistema educativo se estructura a partir de una distancia entre los cuerpos y de
una estricta jerarquia en la relacién profesor-alumno. La educacién relega erradamente el
cuerpo del proceso de aprendizaje como si éste no tuviera que ver con lo corporal, con el
deseo o con lo emocional. Dentro de esta tradicidn de la academia, herencia de la divisidn
platénica cuerpo-mente, el ejercicio tedrico es aquello que se realiza con la parte de la
jerarquia que se ha supuesto privilegiada, la mente.

Si que es cierto, al menos en este caso, que la practica se encuadra dentro de una in-
vestigacién que podria entenderse como tedrica, pero que simplemente se refiere a la
investigacion en su dimensién histérica, una dimensién que busca comprender la génesis
y la evolucién de algunos conceptos o la genealogia de algunos de los dispositivos que
configuran mi sexualidad. Sin embargo, lo que en este proyecto podria considerarse como
reflexion tedrica no tendria sentido si no hubiera puesto el cuerpo en determinados con-
textos. No hubiera sido lo que es si no hubiera conocido a determinadas personas o no
me hubiera cuestionado nuestras maneras de vincularnos. Este texto “tedrico” implica
por lo tanto conversaciones y vinculos que a pesar de la mediacion tecnoldgica del vinculo
hoy, no dejan de ser carnales ni de implicar el contacto de los cuerpos. Esta investigacion
reconstruye los fragmentos de la historia de mi cuerpo. Esta reflexion, que no es una, ni
unitaria, sino que es mdltiple, es también una experimentacién en primera persona de
aquello que me inquieta y que me interpela directamente, que es, mi cuerpo y su subsis-
tencia en un contexto de trabajo precario, de guerra encubierta y de futuro incierto donde
tejer redes afectivas y complicidades resulta una forma de resistencia.

Ademas afirmar que la teoria no es corporal cuando cada cuerpo tiene una significacién
social y politica especificas, (género, raza, clase) que tiene que ver con su historia y su geo-
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grafia, y por tanto determina la manera en la que esta subjetividad va a interpretar el contexto
en el que se encuentra, considero que es negar la condicidn situada de todo conocimiento vy,
por lo tanto, posicionarlo como ahistérico y en una posicién de verdad universal, que es lo que
ha hecho la tradicién académica occidental, asi como negar otras formas de conocimiento que
no estuvieran relacionadas con su misma genealogia de pensamiento racional.

Esta comprensién, en la que ya no es tan facil diferenciar la teoria de la practica, se enmarca
dentro de una reconfiguracién conceptual mas amplia que implica el desdibujamiento de los
limites entre ciertas parejas conceptuales y que ya no hace tan facil reconocer los limites entre
sujeto y objeto, entre ser y conocer, entre hacer y ver, entre interior y exterior, entre yo y lo otro.
La segunda de las maneras de aparecer de este proceso es una pequefa publicacién en forma-
to fanzine que combina diferentes estilos de escritura. Por una parte, un estilo mas narrativo,
en primera persona. Por otra, pequefios poemas. Ambos estilos son fragmentos de un diario
que recoge experiencias, conversaciones y reflexiones. La poesia, la escritura automatica y el
diario han sido una manera de resistir ante los requerimientos de la escritura académica. La
publicaciéon combina también texto con imagenes propias y apropiadas.

Por otra parte, me pregunto cudl podria ser la forma de hacer investigacién para no caer en
una critica “autorreferencial, general, abstracta, moralizadora, comoda o automatica que nos
confirma lo que ya sabemos o que nos carga de razén”. (Fernandez Savater, 2011). Entiendo

Sophie Calle, The hotel, 1981
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pues la investigacion como una herramienta para abrir preguntas mas que dar respuestas.
Preguntas que surgen del contacto con la experiencia y que son maquinas de apertura.
Preguntas que abren una grieta en lo que somos y que nos movilizan como cuerpos, que
nos ponen en cuestion y nos lanzan a un lugar de incertidumbre o de incomodidad ya que
cuestionan nuestra posicidn y nos empujan a cambiar nuestro cuerpo de lugar y nuestra
forma de relacionarnos. Preguntas cuyas respuestas abren necesariamente una grieta en
lo que somos.

Creo que, en esta investigacion, es mas apropiado hablar de vectores de fuerza que de
objetivos. Podriamos definir los vectores de fuerza como aquellas inquietudes que de ma-
nera estable han permanecido a lo largo del proceso y que no han sido predisefadas. Uno
de estos vectores ha sido el interés en reivindicar el potencial de lo subjetivo en el proce-
so investigador para des-jerarquizar las formas de produccién de conocimiento donde lo
empirico, lo racional, lo premeditadamente objetivo, ha sido considerado mas valioso que
lo corporal, lo emocional o lo subjetivo. Considero que hay un conocimiento que es pre-
discursivo, que es necesario reivindicar el componente emocional que todos los procesos
tienen, asi como generar espacios en los que subvertir la supremacia de lo racional.

Otro de los vectores que ha orientado este proceso ha sido la busqueda de un imagina-
rio del deseo simbdlico y material propio que se me ofrezca como una alternativa a los
discursos pornograficos dominantes que se presentan como una verdad sexual, corporal
y relacional naturalizada como resultado de una verdad bioldgica y ahistérica. Esta trayec-
toria ha tenido que ver con un ejercicio de “mapeo” de los imaginarios, los cuerpos y sus
practicas y de los espacios de aparicién de la sexualidad. Un “mapeo” que tiene que ver
con la dimensién material de lo sexual, es decir, con las dimensiones corporal, coreogréfi-
ca, objetual o arquitecténica que rodean las practicas sexuales occidentales y cdmo este
imaginario de cuerpos y escenarios concretos ha sido condicionado por la centralidad de
las relaciones heterosexuales y coitocentradas y en como estos imaginarios se ven trans-
formados o redefinidos si traemos a escena algunos de los aspectos que a lo largo de la
historia han sido considerados, ilegales, patoldgicos o socialmente indeseables.

En esta direccidn, este texto se articula alrededor de tres de las figuras de lo femenino
abyectado, la bruja, la histérica y la puta, con la intencidn de rebuscar en los limites de lo
que me ha sido asignado como conveniente o preferible. Un intento de explorar aquello
que me ha sido negado. La tercera de las figuras, la figura de la puta, se investiga ademas
en primera persona en la publicacién Like a North Europe Girl.
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Fotografia de la exposicién Jugadas del no-hacer, 2019
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TRAZANDO EL MAPA DE LA CARNE

¢QUE PODRIA SER UN CUERPO?

No pretendo dar una respuesta cerrada a la pregunta que aqui planteo sino simplemente
trazar algunas lineas de lo que es un concepto fundamental para la investigacién, tanto
metodolégicamente como a nivel de contenido, puesto que el cuerpo es a la vez objeto y
medio de estudio. ;Qué podria ser un cuerpo? Es una pregunta planteada en condicional
y plantea una doble interpretacién. Por una parte, se pregunta por el estado actual de
la comprensién de la corporalidad y se hace cargo de los debates en torno al cuerpo e
identidad sexual. Sin embargo, el tiempo verbal deja también un espacio abierto, hacién-
dose eco de las metodologias de ficcidon especulativa que se preguntan sobre potenciales
desvios o posibles vias futuras.

El cuerpo es un artefacto de interaccién, es una escala y una manera concreta de estar en
el mundo. La percepcién es corporal, el lenguaje es corporal. Sélo se es desde el cuerpo,
nunca se es desde otro lado. Este enfoque cuestiona la herencia platdnica que entiende
la mente y el cuerpo como conceptos dicotémicos. “Solo a través de la carne el cuer-
po esta vinculado al mundo. Cualquier intervencion en el mundo se lleva a cabo con el
cuerpo, sbélo puede llevarse a cabo en tanto que intervencidn corporizada” (Fischer-Lite,
2011: 171). El cuerpo es a la vez sujeto (tener cuerpo) y objeto (ser cuerpo). Es a la vez un
objeto que poder manipular e instrumentalizar mientras que al mismo tiempo somos un
sujeto-cuerpo (Fischer-Lite, 2011: 158).

El cuerpo no es neutro, esté social y politicamente significado. Es carne dotada de una
significacién social, politica y simbdlica. Es una ficcién viva construida en-relacion. Es una
superficie de inscripcién material, carnal, de diferentes vectores de fuerza, como las ficcio-
nes politicas del sexo o la raza. Asi, las categorias hombre y mujer son categorias politicas,
pero también categorias médicas y de inteligibilidad dentro del espacio social. El cuerpo
esta anclado irremediablemente a un tiempo y un lugar y por ello estd condicionado his-
térica y culturalmente. ;Pero podria quedarnos alguna posibilidad de desvio ante estos
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condicionamientos? De la misma manera que los pueblos colonizados se reapropiaban de
las acciones rituales o representaciones religiosas que les imponian los colonos y las usa-
ban en funcién de otros referentes ajenos al sistema que se les imponia (De Certau, 2000:
43), a nivel individual y colectivo es posible introducir pequefios desvios en las identidades
con las que nos identificamos y demas dispositivos que condicionan nuestros cuerpos y
subjetividades. Frente a las representaciones dominantes hay una posibilidad de desvio o
reapropiacion.

Por lo tanto, el cuerpo no es un lugar tan personal o privado como podria parecer. Por una
parte, el cuerpo y la sexualidad aparecen a partir del siglo XVIl como elementos de gestién
publica a través de estratégicas médicas y juridicas de gestion de la higiene, la pureza y
la limpieza. Por otra parte, la construcciéon de la subjetividad y el deseo estan condiciona-
dos por representaciones e imaginarios colectivos. El cuerpo, sus modos de afectacion y
el deseo, estan construidos colectivamente por un aparato médico, juridico, mediatico y
social. Otro aspecto del cuerpo penetrado por los poderes del Estado es el cuerpo como
maquina dentro del sistema de producciéon. En este sentido un cuerpo es también la po-
tencia de ser algo que no esté ahi inscrito directamente, el poder de introducir un cambio,
de transformar tanto materialmente como simbélicamente el entorno que le rodea. Sin
embargo, las potencias de los cuerpos han sido practicamente reducidas a fuerza de tra-
bajo, a ser mano de obra para el trabajo asalariado, y donde el sexo y la sexualidad son un
modo de creacidn de capital.

El cuerpo es un lugar menos preciso de lo que pareciera. La tecnologia y demas protesis
corporales han formado siempre, aunque hoy de manera mas evidente, parte del cuerpo,
modificando asi la comprensién y la percepcion del mismo, modificando su agencia y sus
modos de interaccién. El cuerpo hoy es una superficie intervenible y tecnolégicamente
maleable. Siguiendo a Donna Haraway, Preciado afirma que “el cuerpo del siglo XXI es
una plataforma tecnoviva, el resultado de una implosién irreversible de sujeto y objeto, de
lo natural y lo artificial” (Preciado, 2008: 42).

A partir de los anos 60 aparece un nuevo modo de concebir la corporalidad. Se cuestiona
la distincion entre cuerpo y mente. En cuanto al vinculo entre cuerpo e identidad, du-
rante el siglo XX la comprensién de esta relacién sufre una deriva desde una perspectiva
esencialista a una constructivista. El constructivismo social, de manera contraria al esen-
cialismo, que entiende que la identidad estéd biolégicamente determinada, plantea que
no es la biologia lo que determina las caracteristicas psicosociales de los cuerpos, sino
que es un proceso de socializacidn o culturizacidn. La construccion de la identidad, para
el constructivismo, pasa por el aprendizaje del lenguaje y de diferentes normas sociales.
Este proceso de subjetivacién constituye un aprendizaje que socializa los cuerpos como
masculinos o femeninos y que mediante la repeticiéon de ciertas normas inscribe en los
cuerpos caracteristicas tales como posturas, gestos, maneras de ocupar el espacio o de
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relacionarse. En esta perspectiva constructivista la identidad es construida discursivamen-
te por un aparato semidtico-técnico que abarca discursos y tecnologias, desde la medicina
a la familia, de las leyes a los medios de comunicacién. El cuerpo sexuado es el producto
de determinado régimen de visibilidad que clasifica los cuerpos como hombres o mujeres,
como masculinos o femeninos.

Pero en este debate entre esencialismo y constructivismo se estd debatiendo ;qué de-
termina un cuerpo, ;la biologia o la cultura? ;qué es méas determinante, la materia o el
lenguaje? Como si naturaleza o cultura fueran excluyentes entre ellas, el constructivismo
plantea una preeminencia y una jerarquia del lenguaje por encima de la materia, una je-
rarquia de la cultura por encima de la naturaleza. Los cuestionamientos que aqui siguen
intentan cuestionar las perspectivas que plantean el cuerpo como un mero resultado del
lenguaje y las representaciones, asi como de la hegemonia de la cultura por encima de
la naturaleza. Sin embargo, tampoco se trataria de justificar la dominacién o incluso el
exterminio de colectivos en funcidn de su pertenencia a cierta categoria racial, fisioldgica
o genética.

La pregunta al respecto de si el cuerpo es socialmente constituido o biolégicamente de-
terminado pareciera ser respondida hoy en ciencias sociales con una cierta inclinacién
hacia el constructivismo social, pero ;es que solo tiene agencia el lenguaje y la materia
no? ;No se estaria negando la plenitud de la capacidad de la materia y relegéndola a mera
superficie de inscripcion de lo cultural? Karen Barad en su texto Posthumanist Performati-
vity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter (2003) plantea alguna de
estas cuestiones:

";Coémo podriamos entender no solo cémo se constituyen los contornos corpo-
rales humanos a través de los procesos psiquicos, sino como incluso los mismos
adtomos que forman el cuerpo biolégico se convierten en materia y, mas en general,
cdmo se siente la materia? Es dificil imaginar cémo las fuerzas psiquicas y sociohis-

téricas por si solas podrian explicar la produccién de materia.” (Barad, 2003).

Parece extrafio comprender el cuerpo en términos exclusivamente de cultura o lenguaje.
El cuerpo es también materia viva. El cuerpo es un encuentro extrafio entre aquello que ha
sido denominado “naturaleza” y aquello que ha sido denominado “cultura”. Divisiéon con-
ceptual que construye la naturaleza como alteridad y justifica una relacién con la misma de
dominacién y extractivismo. Sin embargo, la separacién estricta entre estos conceptos ya
no seria tan clara y el cuerpo es testigo y prueba de ello. En esta direccién P.B. Preciado da
cuenta de cémo lo que conforma el cuerpo, en este caso concreto el género, se conforma
tanto a partir de fenédmenos discursivos como de no discursivos:

“El género no es simplemente performativo (es decir, un efecto de las practicas cul-
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turales linguistico-discursivas) como habria querido Judith Butler. El género es ante
todo prostético, es decir, no se da sino en la materialidad de los cuerpos. Es pura-

mente construido y al mismo tiempo enteramente orgéanico.” (Preciado, 2011: 25).

Esta dimensidén material del cuerpo de la que Preciado se hace cargo pone en evidencia
los condicionamientos materiales del cuerpo en tanto que materia bioldgica concreta. De
la misma manera, lo cultural estd condicionado materialmente por las caracteristicas con-
textuales del entorno en el que una comunidad vive.

Naturaleza o cultura, cuerpo organismo o cuerpo artefacto. Ambos tienen algo en comun.
Cuerpo e identidad no son estables, no son unitarios, completos o herméticos. Son siste-
mas abiertos, incompletos y en constante inter-cambio. Como afirma Erika Fischer-Lichte
“El cuerpo humano no posee una esencia invariable, sélo conoce el ser en tanto que de-
venir, en tanto que proceso, en tanto que cambio. No “es” sino que “deviene” (Fischer-Li-
chte, 2011). Este devenir no solo habla de transformaciones identitarias, sino que también
sucede a nivel orgéanico. En este sentido cuerpo e identidad son impermanentes, estan en
constante cambio e intercambio con el contexto en el que estan inscritos y del que forman
parte. Al contrario que en los planteamientos esencialistas, en esta concepcién performa-
tiva de la materialidad, la pureza no existe. En el devenir nada es estable. En el devenir
nada existe como categoria esencial. Cuerpo e identidad mas que sustancias estables
son estados abiertos a la contaminacién. Dentro de este paradigma aparece también una
dificultad para trazar una frontera sélida entre lo interior y lo exterior puesto que existe
un intercambio constate entre el cuerpo y el entorno al que pertenece, en el que esta
inscrito y del que forma parte. De esta manera la construccion del cuerpo y la subjetividad
esta profundamente relacionada con las condiciones del entorno, tanto “naturales” como
“culturales” en el que este cuerpo se encuentra.

Por un lado, vemos como aspectos culturales (politicos, econdmicos, religiosos) condicio-
nan dindmicas que tienen que ver con lo biolégico (dindmicas ambientales, atmosféricas,
geoldgicas, alimenticias o reproductivas) y es preciso preguntarse ;Cémo lo cultural pue-
de determinar o determina lo biolégico o lo genético? Por otra parte, y en relaciéon a la
dimension material de la cultura, los aspectos contextuales del entorno material en el que
vive y se desarrolla una comunidad humana determinan las capacidades perceptivas, los
imaginarios simbdlicos, las necesidades de estos grupos y las actividades que desarrollan
en funcidn de sus necesidades de supervivencia y de los recursos disponibles. Es evidente
como aspectos dados en el entorno natural condicionan modos de vida, de arquitectura,
de sociabilizacién, de alimentacion, etc. En relacion a estas preguntas que aqui se abren,
esta investigacion analiza la sexualidad desde una contextualizacion histérica y cultural
pero no olvida que el cuerpo, la identidad y su materialidad surgen en un entramado
bio-socio-histérico complejo donde fenémenos “naturales” y “culturales” forman parte
del mismo ecosistema.
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REGIMENES DE DOMESTICACION DE LOS CUERPOS

Para comprender cuéles han sido las maneras en las que se han construido los discursos
sobre los cuerpos y a cdmo se han construido determinados regimenes de visibilidad en
relacion a la construccion del cuerpo como cuerpo sexuado, es necesario comprender
que ciertos roles sexuales nos son adjudicados de manera desigual en funcién de si hemos
sido asignados hombre o mujer en el momento del nacimiento. En esta construccién de
la sexualidad el cuerpo de los sujetos politicos hombre y mujer estan sexopoliticamente
territorializados de manera desigual.

Entre los siglos XVIl y XIX en las sociedades europeas Michel Foucault advierte una trans-
formacién en la forma de gobernar los cuerpos y diagnostica un paso de las sociedades
soberanas a lo que denomina sociedades disciplinarias (Foucault, 2002). Esta transforma-
cién implica un cambio en la manera de ejercer el poder, un paso de un poder coercitivo
que hace uso de la violencia de manera explicita y publica, hacia un poder productivo que
gestiona los cuerpos y encierra a los individuos. Esta transformaciéon queda de manifiesto
al observar la desaparicion del suplicio publico, que en las sociedades anteriores al s. XVIII
funcionaba a modo de advertencia y escarnio, pero que va desapareciendo progresiva-
mente hasta desaparecer completamente a comienzos del siglo XIX y que es sustituido
por formas de encierro y métodos de tortura mas sofisticados.

El concepto de biopoder acuiado por Foucault pone de manifiesto esta transformacién,
que se produce paralelamente a la expansion de los Estados nacidon europeos. Se desarro-
llan entonces nuevas politicas regulatorias de las practicas que definen como se gobiernan
los cuerpos, una transformacién de los modos de control y gestién de la vida donde el
individuo pasara a ser concebido como sujeto juridico y como cuerpo vivo, como ser bio-



l6gico con capacidad productiva y reproductiva. Con el biopoder, la soberania de los Estados
ya no se ejerce exclusivamente mediante la prohibiciéon o la capacidad de dar muerte, sino que
se moleculariza y desarrolla una serie de dispositivos de regulacién, reglamentacién y normali-
zacion de la vida y de los individuos. Dentro de estas nuevas tacticas de regulacion biopoliticas
encontramos por ejemplo el control de la natalidad o la patologizacién de formas de placer
no reproductivas. Este conjunto de estrategias de control biopolitico cristalizan en conjunto de
instituciones con sus respectivas categorizaciones normalizadoras que se proyectaran sobre los
sujetos que forman parte de ellas. Estas estrategias de control de los cuerpos libres aparecen
como un conjunto de reglamentaciones médico juridicas que permiten el disciplinamiento de
los cuerpos por medio de su adecuacién a diferentes categorias de normalizacién. Instituciones
psiquiatricas, penitenciarias, médicas o la escuela dan forma al sujeto que a lo largo de su vida
pasa por ellas, inaugurando la nocién de normalidad como categoria de gestién de la vida,
a la que el cuerpo ha de adaptarse si no quiere ser categorizado como enfermo, anormal o
patoldgico. Asi a partir del siglo XVIII la raza y el sexo aparecen como tecnologias biopoliticas.
Siguiendo las teorias de Michel Foucault, Monique Wittig y Judith Butler, Preciado denominara
sexopolitica a:

“una de las formas dominantes de esta accidn biopolitica que emergen con el capi-
talismo disciplinario. El sexo, su verdad, su visibilidad, sus formas de exteriorizacién,
la sexualidad, los modos normales y patoldgicos del placer, y la raza, su pureza o su
degeneracién, son tres potentes ficciones somaticas que obsesionan al mundo a partir

del siglo XIX hasta constituir el horizonte de toda accidn tedrica, cientifica y politica con-

temporanea” (Preciado, 2008: 64).

En estos siglos aparecen la heterosexualidad y la homosexualidad como categorias médicas, se
prohibe y controla la masturbacién, la sexualidad femenina sufre un proceso médico de histeri-
zacién y se medicaliza el orgasmo femenino, se regulan las practicas sexuales como normales o
patoldgicas y éstas se vuelven objeto de vigilancia y de represion médica y juridica. De acuerdo
con esta politica sexual el cuerpo heterosexual es construido discursivamente por las instituciones
médicas y legales territorializando desigualmente las categorias de feminidad y masculinidad e
inscribiéndolas en la carne como una verdad médica y biolégica. El sexo como categoria médica
ha sido interpretado como la condicién biolégica definitoria de la subjetividad, del deseo y de
nuestros rasgos psicosociales. Nuestros genitales en el momento de nacer condicionan nuestra
socializacién, lo que nos conduce a adaptarnos a la ficcién politica del cuerpo heterosexual con-
dicionando al cuerpo en tanto que sujeto deseante, sujeto deseado, sujeto dominante o sujeto
dominado. Esta diferencia corporal adjudica a cada cuerpo un estatus ontoldgico diferencial en el
que se establece una jerarquia entre el hombre, que historicamente ha sido asociado al espacio
publico, racional, activo; y la mujer, que queda relegada al espacio privado, interior, emocional y
pasivo. La mujer y el hombre tan solo son una abstraccion encarnada, dispositivos politicos, ca-
tegorias normativas de produccién de la subjetividad o como dice Preciado una ‘ficcién politica

viva'.
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Segun la teoria de la performatividad del género de Judith Butler (2007) estas ficciones po-
liticas encarnadas del hombre y la mujer heterosexuales son producto de la repeticién de la
norma heterosexual, una serie de cédigos especificos asignados a cada género: una manera
de ocupar el espacio, determinada postura corporal, formas especificas de afectarse de rela-
cionarse y de comunicarse, asi como la adopcién de ciertas caracteristicas estéticas propias
de la diferencia sexual tales como la presencia o ausencia de pelo en determinadas partes del
cuerpo o cédigos especificos en la vestimenta. El género seria asi el resultado de una repeti-
cion performativa de rituales de la heterosexualidad. Paralelamente Annie Sprinkle definira ya
no solo el género, sino también la sexualidad en términos de performance (Preciado, 2008).
En el imaginario del sexo heterosexual hay una performatividad concreta en la que los cuerpos
representan determinados roles. Los roles incluyen desde actitudes, deseos, predisposiciones,
maneras de afectarse, maneras de relacionarse con el otro hasta lo que tiene que ver con una
dimensidn mas coreogréfica de la sexualidad como la posicién del propio cuerpo o del cuerpo
en relacién con el espacio o con el otro y también las zonas del cuerpo disponibles o privatiza-
das. La sexualidad es la repeticién normalizada de ciertos cdédigos dénde la pornografia, entre
otras producciones culturales aparece como dispositivo de representacién mediante los que
esta repeticidn es naturalizada.

Preciado (2008) actualiza el contexto de produccion de los cuerpos y sus subjetividades que
plantea Foucault y observa que después de la Segunda Guerra Mundial (en Espafa coincidiria
con el final de la Guerra Civil) se producen profundas transformaciones en las préacticas biopoli-
ticas que gobiernan los cuerpos. Advierte cdmo el aparato de verificacién de normatividad de
los cuerpos que Foucault habia sefialado como médico juridico extiende sus tentaculos y pasa
a ser también mercantil y mediatico. Esta extensién de los modos de produccién de subjetivi-
dades no se produciria de manera teleoldgica, sino que donde no llega el poder médico-juri-
dico llega el poder mercantil y mediatico. A diferencia del sujeto foucaultiano que es un sujeto
definido medicojuridicamente, en el “capitalismo farmacopornogréfico” (Preciado, 2008) la
disciplina y el control sobre los cuerpos ya no se ejerce exclusivamente a través de diagnosti-
cos médicos y reglamentaciones juridicas sino también a través del mercado, la publicidad y
diferentes medios de comunicacién y representacion de los cuerpos que ponen imagenes a
circular a escala global. Este contexto esta definido por algunas caracteristicas fundamentales:
sintetizacion de hormonas, produccién industrial de objetos de plastico, extensién de la légica
de la frontera, urbanizacién de la totalidad del planeta, centros de retenciéon masiva, desarrollo
de técnicas de reproduccion asistida, mecanizacion del proceso reproductivo, aparicion de
Internet como una red de una nueva subjetividad interconectada, aplicaciones que permiten
la gestidon y monitorizacién de la vida, invencién de impresoras 3d de érganos y horizonte de

calentamiento global.
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PRACTICAS COREOGRAFICAS

AcTivo/PASivo

Dentro de la territorializacién del cuerpo heterosexual y de sus roles (sexoafectivos, so-
ciales, politicos, relacionales) esté inscrita esta dicotomia entre sujeto activo y pasivo. La
oposicion de los conceptos activo-pasivo estd estrechamente arraigada en la contraposi-
cidn sujeto-objeto de la epistemologia occidental. El sujeto se define a si mismo por su
agencia, es decir por su capacidad de incidir en lo real, por su capacidad de control, una
suerte de autonomia ficticia. En esta ontologia el sujeto conoce aquello que es externo
a él, el objeto, a través de la razén. El sujeto enuncia, da forma, conoce. Al contrario, el
objeto permanece pasivo ante la accidn del sujeto. El objeto es in-formado por la accién
del sujeto. El objeto es la herramienta, queda relegado a la funcién de ser un medio para
un fin. Ante la pregunta ; qué soy yo? el sujeto conocedor se posiciona asi mismo como ojo
objetivo de aquello que se le aparece como exterior. El hombre se posiciona asi mismo en

la cispide de una piramide y abyecta aquello que rechaza.

“El sujeto masculino, burgués, eurocéntrico de la filosofia occidental (entendida en
el sentido de una posicidn discursiva de la subjetividad) llega a considerarse un su-
jeto sobre la base de abyectar la pasividad como Otro. La categoria “objeto” figura

como una pantalla o un receptaculo para la proyeccién del hombre de su propio

sentido de vulnerabilidad, que desaprueba.” (Braunmiihl, 2018)

La identidad como ficcidn se construye en términos de oposicién, por rechazo a lo que no
es, en términos de negacidn y de construccidn jerarquica que sitla el sujeto de enuncia-
cién por encima del resto. Asi, el sujeto occidental se ha definido a si mismo por oposicién
a lo que no es, o mas bien a lo que no desea ser. Dentro de esta oposicidon conceptual
activo/pasivo masculino/femenino, la pasividad es leida en términos de vulnerabilidad o
debilidad, una exposicién a la agencia o el poder de otros. Esta oposicién binaria deter-

41



mina roles, préacticas y actitudes dentro de la performance heterosexual donde lo activo
se ha asociado a lo masculino y lo pasivo a lo femenino. De esta manera la masculinidad
hegeménica se construye como rechazo a la identidad femenina y homosexual.

En la practica sexual heterosexual la mujer es, por lo general, representada como el sujeto
pasivo-penetrado (un agujero permanentemente abierto, receptivo y lubricado) y el hom-
bre el sujeto activo y penetrador. Asi tanto en la practica sexual como en la pornografia
hay posturas que son performadas habitualmente por la mujer. Son aquellas posturas en
las que se ofrecen mas abiertamente los agujeros del ano y la vagina. Por lo tanto, podria-
mos decir que hay una coreografia concreta, es decir, una organizacién concreta de los
cuerpos en el espacio y una adjudicacion precisa de los roles y las practicas.

Esa construccidn conceptual ha sostenido la relacion de dominacion a través de la cual
el sujeto hombre, sujeto histérico de la cultura occidental ha entendido aquello que era
ajeno a él como una fuente de extraccién de materias primas o de fuerza de trabajo y que
también condiciona otras l6gicas de dominacién como las oposiciones cultura-naturaleza,
humano-no humano, europeo-no europeo.

El discurso de la sexualidad de los sujetos biopoliticamente asignados como mujeres,
construido como pasiva en oposicién a la de los sujetos asignados como varones ha sido
legitimado histéricamente por los discursos médicos. De esta manera, “los roles y las
practicas sexuales son un conjunto arbitrario de regulaciones inscritas en los cuerpos que
aseguran la explotacién material de un sexo sobre otro” (Preciado, 2011: 17). Y este ré-
gimen de visibilidad no existiria sin una categorizacion precisa y una jerarquizacién de los
6rganos y de los fluidos.
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LA CARNE Y SUS FRONTERAS

Territorializar es dotar de un territorio, delimitar, establecer una frontera. Mas alld del
sentido geopolitico del término, el concepto de frontera, entendido en un sentido amplio,
primeramente nos refiere a un limite. En este sentido toda nuestra realidad est3 territoria-
lizada. El lenguaje, los espacios, los cuerpos. Los sentidos, las definiciones y las categorias
nos son impuestas. Somos arrojados a un mundo en el que no hemos sido participes de la
relacién entre significantes y significados.

El cuerpo también esta delimitado. Las fronteras corporales son invisibles, pero determi-
nan las funciones de érganos, fluidos, sustancias, hormonas. Determinan también su uso
y su pertenencia preferente a la masculinidad o la feminidad, su impuesta coreografia
dentro del relato del sexo. Las territorializaciones del cuerpo determinan también si cier-
tos 6rganos forman o no parte del relato de lo sexual o si, por el contrario, forman parte
de otros procesos corporales. La boca y el ano raramente se designan como parte del
sistema sexual o reproductivo, sino que se designan, por lo general, como el punto de
entrada y salida del sistema digestivo. Esta territorializacion afecta a como son usados
estos 6rganos dentro de la coreografia sexual, donde las zonas erégenas son asimétrica-
mente distribuidas entre los géneros. Como apunta Preciado en este mapa sexopolitico
del cuerpo “se lleva a cabo el recorte de ciertas zonas corporales como 6rganos (sexuales
o no, reproductivos o no, etc.) (Preciado, 2011: 102-103), donde los 6rganos sexuales han
quedado reducidos a los genitales. Esta necesidad de limitar lo sexual a lo genital sugiere
un enfoque reproductivo de la sexualidad. De esta manera como expone Preciado:

“El cuerpo heterosexual, uno de los artefactos con mas éxito gubernamental de la

sexopolitica decimondnica, es el producto de una divisién del trabajo de la carne

segun la cual cada érgano se define con respecto de su funcién, tanto reproductora
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como productora de masculinidad o feminidad, de normalidad o de perversion.

Una sexualidad implica una territorializacién precisa de la boca, de la vagina, de la

mano, del pene, del ano, de la piel.” (Preciado, 2008: 65).

Dentro de este mapa corporal el ano es el érgano de la pasividad por excelencia, el érga-
no de la sodomia y de la homosexualidad, practicas histéricamente castigadas. Es también
el 6rgano del deshecho, de la mierda. El ano, dentro de la construccién del placer, espe-
cialmente en el del hombre heterosexual es un érgano que ha sido histéricamente vetado.
Paralelamente, el Utero es el érgano de gestidn publica por excelencia. Las politicas de
control de la reproduccién ponen en evidencia el cuerpo gestante como herramienta al
servicio de la reproduccién del cuerpo euroblanco. Esta gestion publica del Gtero pone en
evidencia cémo las estrategias biopoliticas del control de la reproduccién (por ejemplo,
los programas de esterilizacién forzosa) son una extensién del colonialismo y de sus préc-
ticas eugenésicas, que deciden que cuerpos son validos para reproducirse y cuéles no y
que estan condicionadas por miradas profundamente clasistas y racistas.

Otro ejemplo de la sistematica categorizacién de los érganos, sus fluidos y sus funciones
lo encontramos en la observacion sobre las supuestas cualidades de los fluidos corporales
en el tratado médico antimasturbacién publicado en 1760 por Tissot, un neurdlogo pro-
testante calvinista, médico y consejero del Vaticano. Para Tissot, que entiende el cuerpo
como un circuito cerrado de energia, la masturbacién es un malgasto de esta energia vital,
asi como una practica asociada a la contraccién de diversas enfermedades.

En su tratado El Onanismo. Ensayo sobre las enfermedades que produce la masturbacién
(1760) patologiza y asocia la masturbacién a enfermedades como la sifilis, la epilepsia o
la locura. En este tratado Tissot establece una jerarquia entre los diferentes fluidos cor-
porales. En esta categorizacion los fluidos vaginales encuentran una posicién intermedia
entre el agua, la sangre y el semen, pero sin alcanzar nunca el “poder activo” que el se-
men posee (Preciado, 2011: 91). Por otra parte, segun las teorias médicas contra la mas-
turbacién, a consecuencia de la misma, algunas mujeres desarrollaban un deseo sexual
incontrolable o ninfomania. Estas mujeres mostraban una poderosa inclinacién hacia las
relaciones sexuales, sin lograr satisfacer su excitacion. Estas mujeres cuyo deseo sexual era
considerado incontrolable eran internadas para su tratamiento (Iglesias-Benavides, 2009:
78). Nicolaus Fontanus, en 1650 también sefiala como algunas mujeres que padecian de
histeria podrian sufrir también de eyaculacién lo que ponia en peligro su valor moral como
mujer, ya que, segin Fontanus la eyaculacién aproximaba el cuerpo de la mujer a ciertas
funciones que son propias del érgano viril (Preciado, 2011: 90).

Este andlisis realizado por Fontanus pone en evidencia la arbitrariedad de la categori-
zacién pasivo-femenino, activo-masculino. Definir la eyaculacién como fuerza activa por
encima de la falaz incapacidad eyaculatoria femenina, es asociar la fuerza activa con la
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eyaculacién y no con cualquier otra funcién orgéanica como gestar, menstruar u orinar.

Otra cuestién es el hecho de que la mujer en cuanto se ha aproximado a las funciones
sociales o sexuales del hombre ha sido y es socialmente castigada o penalizada. Asi, las
cualidades relacionadas con la pasividad han sido asumidas como convenientes y roman-
tizadas como caracteristicas esenciales de lo femenino como la quietud, la paciencia, la
espera o la disponibilidad. Mientras que lo activo es aquello que se mueve, el sujeto que
transforma, lo pasivo recibe, no actla y estad sometido a la accién o la voluntad del otro.
La sexualidad femenina cuando no ha estado asociada a lo reproductivo, ha sido asociada
a lo salvaje o lo animal y considerada como peligrosa.

La vagina dentata es una de las construcciones simbdlicas que el patriarcado ha hecho de
la sexualidad femenina no sujeta a los intereses de la sexualidad matrimonial o reproduc-
tiva. Es una figura presente en mitos de multitud de culturas que existe desde las comuni-
dades precolombinas. En este conjunto de leyendas la vagina cuenta con afilados dientes
capaces de arrancar el miembro a aquellos con los que mantiene relaciones sexuales. Uno
de los propdsitos de esta leyenda es disuadir a los hombres de tener sexo con mujeres
desconocidas. Marta Segarra siguiendo a Lévi Strauss advierte que la vagina dentata apa-
rece cuando se invierten los roles activo-pasivo. Cuando la vagina se convierte en activa
aparece el monstruo castrador.

“Laimagen de la vagina dentata presupone una equivalencia entre la boca y la vagi-

Andrés Serrano, Vagina Dentata, 2001
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na, entre la accidén de comer y la relacion sexual. Claude Lévi-Strauss (Lévi-Strauss,
1962: 130-131) reflexiona sobre la universalidad de este paralelismo, donde siem-
pre hay un elemento activo y uno pasivo, el que come y el que es comido, sefialan-
do que habitualmente el primero se identifica con el hombre y el segundo con la
mujer. Cuando la identificacion es inversa, es decir, cuando la mujer come y el hom-

bre es comido, nos hallamos ante el caso de la vagina dentata.” (Segarra, 2011)

La vagina dentata desafia el orden patriarcal, por lo que es habitual en estos mitos la pre-
sencia del héroe, que con su victoria frente al monstruo desactiva el caracter mortifero de
la vagina dentata e instaura una sexualidad matrimonial o reproductiva frente a la sexuali-
dad femenina supuestamente incontrolable y que amenaza el orden social (Segarra, 2011).

Un ejemplo de actualizacién de la figura de la vagina dentata dentro de la actual cultura
digital underground la podemos encontrar navegando a través de paginas porno, donde
los anuncios o banners a los margenes de nuestras pantallas incitan a hacer clic en ellos
ofreciendo sexo o acceso a pornografia. Banner de pixeles en movimiento, cuerpo que
parpadea, carne en formato gif. Estos anuncios fraudulentos usan como anzuelo image-
nes de cuerpos pornificados, mucho mas frecuentemente de bio mujeres o tecno mujeres
generadas con 3D, pero también de hombres teniendo sexo con hombres e incluso cuer-
pos que van mas allad de lo humano y se aproximan al imaginario del cuerpo alien propio
de videojuegos en linea. Las protagonistas de estos banners a menudo con un discurso
amable y complaciente estan dispuestas a ofrecer sexo a todo aquel internauta que clique
encima de las imagenes, pero igual que en los mitos de la vagina dentata o de la sirena,
sus intenciones no son benévolas. Estos banners redirigen al usuario a virus o a encuestas
fraudulentas. En este caso el uso de la representaciéon de la mujer como reclamo sexual
esta al servicio de la acumulacién capitalista.

La figura de la démina rompe radicalmente con el estereotipo de rol de pasividad asocia-
do a la mujer. Dentro de los servicios que abarca el trabajo sexual se encuentran servicios
relacionados con el BDSM (siglas que hacen referencia a: Bondage, Dominacién, Sumisién
y Masoquismo). En todas las practicas del BDSM siempre hay quien infringe los estimulos
y quien los recibe. La persona que performa el papel de dominante es la responsable tan-
to de la sesién, como de la seguridad de la persona sumisa asi como de dar las érdenes.
El dominante suele llamarse también dominador, amo, sefior, duefo, o en el caso de las
mujeres ama, doémina, dominatrix o mistress. Dentro de los clientes que consumen trabajo
sexual son habituales aquellos que buscan ser esclavos, o que desean ser tratados como
una puta. Otra de las practicas de humillacién que existe dentro del BDSM es la feminiza-
cion. Consiste en obligar (siendo en todo momento una practica consensuada) al sumiso a
vestirse con ropa estereotipicamente femenina, como corsés, medias, liguero y tacones y
quizas difundir fotos o hacerle aparecer en un contexto publico con esa ropa como forma
de humillacion. También la penetracion anal es habitual como practica de humillacién.
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Otros, como si hubieran asumido que tener el pene pequefio es una deficiencia corporal,
demandan ser humillados por el tamafio del pene cuando consideran que no es lo sufi-
cientemente grande.

XY: he aqui la férmula cromosémica del hombre. Pero no es sélo la adecuacién cromosé-
mica lo que hace que un hombre no sea asignado mujer (XX) al nacer. El pene es el érgano
que instituye la diferencia sexual y de género. La asignacién del sexo en el momento del
nacimiento es una cuestion de centimetros. Si los genitales de un bebé considerado gené-
ticamente masculino no encajan dentro de los criterios de longitud, tamano y apariencia
normal y el recién nacido no reacciona de manera favorable al tratamiento hormonal (su
6rgano no crece) el recién nacido serad probablemente reasignado al género femenino
(Preciado, 2011: 108-113). Segun los cdédigos médicos de asignacién sexual es el tamano
del pene uno de los factores que instituye la diferencia sexual. En cuanto a la construccién
de la masculinidad y su representacién en la actual cultura digital es habitual encontrar
navegando por paginas web dedicadas a la pornografia anuncios falsos de remedios mi-
lagrosos para el crecimiento del pene. Estos hacen referencia a una supuesta autoridad
médica que respaldaria el milagroso producto. Esta masculinidad, asociada a la ereccién y
al pene ha estado histéricamente orientada por la invencion de técnicas de curacion de la
impotencia y donde el porno se instala como representacién de acuerdo a este régimen
de visibilidad y representacién del cuerpo.

Me pregunto ;Cuéles podrian ser las herramientas de desubjetivacidn, las potencias que
podria proveerme el BDSM para reventar la delicadeza, paciencia, pasividad de la femini-
dad? Y, por otra parte, ;cudles podrian ser los limites del imaginario del BDSM? ; Qué po-
dria implicar para la cuestion de la sexualidad subvertir esta dicotomia y dotar de agencia
al sujeto abyectado (la identidad femenina heterosexual) a la par que el reconocimiento
de la vulnerabilidad de la subjetividad masculina heterosexual?

En relacién al rol de démina, pareciera que esta conversion de lo pasivo en activo dentro
del imaginario sexual pasa por ejercer el poder en términos autoritarios, humillando, e
insultando. El imaginario de representacion de la mujer en las representaciones porno-
graficas mayoritarias oscila de manera bastante polarizada entre ser un cuerpo hiperfemi-
nizado siempre dispuesto a la penetracion, a una figura autoritaria y violenta que somete
a su esclavo al dolor y la humillacién. No niego el potencial que las dindmicas del BDSM
(cambio de roles, desgenitalizacién de la sexualidad, acuerdo explicito de las practicas)
albergan y ni el potencial para desplazar las posiciones de los cuerpos, pero me pregunto
si quizas el imaginario pudiera abrirse més o si existe la posibilidad de que agenciamiento
no quisiera decir ejercer la autoridad mediante la violencia mas o menos explicita.

Las construcciones conceptuales de la “masculinidad” y la “feminidad” han legitimado
una cierta posicién de los cuerpos, un cierto uso de los gestos. Y el poder tiene que ver
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con los gestos. Por ejemplo, en la masculinidad tradicional la intimidad afectiva esta siem-
pre necesariamente ligada a un aspecto de atraccién sexual. Las relaciones de intimidad
afectiva profunda estan vetadas Unicamente al ambito de la pareja. Como advierte Virginie
Despentes

“[Los padres] Pueden hacer saber a sus hijos que la tradicién machista es una tram-
pa, una restriccion severa de las emociones al servicio del ejército y del Estado.
Porque la virilidad tradicional es una maquinaria tan mutiladora como lo es la asig-
nacién a la feminidad.” (Despentes, 2007: 25)

Asi pues, lo pasivo y lo activo no son condiciones inherentes al sujeto o al objeto, a lo
femenino o lo masculino. La manera de explorar los cuerpos en la infancia, donde hay
una relacién con el cuerpo mucho menos estereotipada y que tiene que ver méas con un
vinculo de juego y exploracién, podria plantear algunas ideas para la desterritorializacién
que implica apostar por una sexualidad menos coitocéntrica. Este proceso basado en el
juego apuesta por el paso de una sexualidad mas genital y coitocéntrica a una sexualidad
creativa, generativa, que tiene agencia. Que crea en lugar de adaptarse a las convencio-
nes de lo que la sexualidad debe ser y donde los roles (posiciones de poder, dominacién/
sumision, rol activo/pasivo) ya no son algo naturalizado y estatico, sino que se explicita y
se performa consensuadamente.

Pero si ampliamos la concepcién de sexo mas alld del planteamiento coitocentrista ;Dén-
de estaria el limite entre estar teniendo sexo y no estar teniendo sexo? ;Seria la sexua-
lidad una dimensién que atraviesa el conjunto del desarrollo humano? ;Qué supondria
entonces dentro de este mapa la asexualidad?

¢ Es este texto pornografico?

Me gustaria concluir con un relato que una desconocida compartié conmigo. Ella me con-
t6 que llevaba afios practicando BDSM vy su reflexion es la siguiente. Considera que de la
misma manera que hay mujeres que desde la incorporacién de la mujer al mercado laboral
han entrado dentro de ciertas instituciones como la politica, la policia o el ejército y han
accedido a posiciones de poder dentro de las empresas, es decir, han alcanzado posicio-
nes de poder y autoridad ocupadas tradicionalmente por hombres, ha pasado lo mismo
en el sexo. También relata sobre su experiencia como démina, pero también como sumisa,
en la cual, cada latigazo, cada golpe que recibia, se llevaba consigo una capa de su piel,
una capa de aquel anhelo de poder que se ejerce de manera autoritaria. Tras esta expe-
riencia, me cuenta como lo Unico que quiere cuando duerme con alguien es permanecer
abrazada con esa persona.
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CUERPOS FUERA DEL MAPA

Las heterotopias (Foucault, 2010) son todos aquellos lugares excrementicios producidos por
aquello que una sociedad ha tenido que rechazar para constituirse como tal. Oculto de la
mirada del turista apartamos el deshecho que generamos y lo ocultamos para poder seguir
consumiendo tranquilos. Ni en las cartografias oficiales ni en los mapas turisticos aparecen
los vertederos. Frente al figurado orden y limpieza de la metrépolis, lejos de los ojos de los
ciudadanos que circulan por sus calles, el vertedero es el espacio necesario para la constitu-
cién del orden de la mega ciudad.

Asi, el conjunto del espacio social cobra consistencia mediante la actividad sostenida de la
exclusion de ciertas realidades. Los espacios excluidos del orden de lo normal (lo normaliza-
do y lo normalizante) a ojos del ciudadano son aquellos “espacios otros” de los que habla-
ba Foucault, contextos donde los cuerpos encarnan posibles “impugnaciones de lo real”,
espacios con la potencialidad de posicionar a nuestros cuerpos en lugares que no les son
propios, en los que lo fronterizo o lo invisible aparece como visible o en aquellos que son
una apertura a la heterogeneidad frente a la tendencia de homogeneizacién normalizante.

Las pulsiones de los sujetos deseantes son canalizadas a través de los escaparates brillantes
de abundantes comidas y articulos plasticos varios o a través de representaciones que car-
tografian y orientan nuestros afectos. Al igual que la basura y que la mierda, el sexo, mas
alléd de su versidon mercantilizada en forma de publicidad o pornografia, ha sido relegado a
un lugar alejado de la mirada, el espacio de lo intimo o de lo privado.

De la misma manera que para la constitucién del orden urbano es necesario alejar y ocultar
ciertos espacios, la identidad se construye a base de rechazar aquello que considera incon-
veniente, ajeno o inmoral. De esta manera el imaginario acerca de la sexualidad femenina
sana, normal o socialmente aceptable se ha construido histéricamente a partir de rechazar
ciertas practicas. En este sentido, las heterotopias son aquellos imaginarios o practicas per-
formadas por los cuerpos que tienen que quedar ocultos o ser rechazados para constituir
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una identidad hegemonica. La puta, la bruja y la histérica son tres arquetipos de lo femenino
abyecto. Estos tres cuerpos abyectos tienen caracteristicas en comin: la explicitacion de
la sexualidad en el espacio publico, la dimensién comunitaria del sexo, la autogestion del
propio cuerpo y de los conocimientos del mismo o una sexualidad que no esta sujeta a los
intereses matrimoniales o reproductivos ni a la norma heterosexual. La idea es analizar por
qué esos arquetipos han sido rechazados, perseguidos, condenados o medicalizados y cudl
puede ser la potencia que habita en ellos para reapropiarnos de esas partes de la subjetivi-

dad que nos han sido negadas.
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LA BRUJA Y EL CUERPO COLECTIVO

En relacidon a los espacios de aparicion de la sexualidad, parece que hubo un momento en
el que el sexo dejé de tener presencia en la esfera publica y quedé relegado al espacio
de lo privado. La moral cristiana lo aparté al nicleo del matrimonio. Sin embargo, hubo
momentos en los que el sexo pertenecié al espacio de lo comun, entonces ;cuéles fueron
los intereses que llevaron a que el sexo fuera algo exclusivo del matrimonio?

Esta relacion que mantiene la sexualidad con lo privado se vincula directamente con la
construccién del espacio doméstico como espacio propio de “lo femenino”. A lo largo
del siglo XV las mujeres fueron progresivamente relegadas al espacio de lo doméstico y
su trabajo desvalorizado. Fueron apartadas al trabajo reproductivo para mantener a sus
maridos e hijos. Las que trataban de resistir ante esto y que trabajaban fuera del hogar, en
un espacio publico o para el mercado, fueron descalificadas como arpias, brujas o putas
(Federici, 2010: 146). Paralelamente a este proceso de confinamiento de las mujeres al
espacio doméstico se comenzaron a perseguir formas de sexualidad no reproductivas y
comunales. Estas practicas sexuales eran representativas de las que fueron denominadas
brujas y por las que fueron ampliamente perseguidas.

El papel de la Inquisicion fue fundamental a la hora de prohibir ciertas practicas que tenian
que ver con una dimensién comunitaria de la sexualidad, asi la Inquisicién funcioné como
institucion de privatizacion y aniquilamiento de saberes corporales y practicas sexuales.
Esto sucedié en una Europa asolada por la Peste Negra y con gran necesidad de mano
de obra. La reduccién demografica causada por la peste hizo que las relaciones de poder
entre trabajadores y duenos de la tierra cambiaran dotando a los trabajadores de mucho
mas poder, situacion que no gusté mucho a las clases dominantes. Ademas, los patrones
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se percataron de que el verdadero poder de trabajo estaba en el trabajador y comenzé
todo un proceso de disciplinamiento del cuerpo para convertirlo en un cuerpo producti-
vo. El nuevo espiritu del incipiente capitalismo necesitaba cuerpos productivos que no se
distrajeran con bailes, fiestas o sexo.

En este contexto empezaron también a ser perseguidas las préacticas abortivas y anti-
conceptivas, que eran conocimientos principalmente ostentados por mujeres. Cuando el
control de las mujeres sobre la reproduccién comenzé a percibirse como una amenaza se
empezd a perseguir duramente. De este modo las curanderas fueron perseguidas y las
parteras fueron expulsadas de los partos permitiendo que el doctor masculino entrara en
la sala de partos. (Federici, 2010: 137)

Con el mismo propésito del control demogréfico también criminalizaron las préacticas se-
xuales no reproductivas o que amenazaran la procreacion o la transmisidn de la propiedad
dentro de la familia. La sexualidad colectiva, relacionada con la fiesta y el ocio, fue per-
seguida también por restar tiempo y energias al trabajo. Esta persecucion de las practi-
cas sexuales no productivas de mano de obra para el trabajo capitalista abarcé practicas
como:

“la homosexualidad, el sexo entre jévenes y viejos, el sexo entre gente de clases
diferentes, el coito anal, el coito por detras (se creia que resultaba en relaciones
estériles), la desnudez y las danzas. También estaba proscrita la sexualidad piblica
y colectiva que habia prevalecido durante la Edad Media, como en los festivales

de primavera de origen pagano que, en el siglo XVI, ain se celebraban en toda

Europa.” (Federici, 2010: 267).

De esta manera el trabajo de reproduccion de la vida pasaba a estar al servicio del Estado
como un trabajo de produccién de trabajadores, de mano de obra para la expansion capitalis-
ta. La persecucidn de estas practicas se vio justificada a través de la creacién del estereotipo
de la bruja, que de la misma manera que la leyenda sobre la vagina dentata, presentaba la
sexualidad femenina como peligrosa. Esta fue convertida en un objeto de temor, una fuerza
peligrosa, ya que la mujer sexualmente activa” constituia un peligro publico, una amenaza al
orden social ya que subvertia el sentido de responsabilidad de los hombres y su capacidad de
trabajo y autocontrol” (Federici, 2010: 263).

De esta manera:”La produccién de la «mujer pervertida» fue un paso hacia la transfor-
macién de la vis erdtica femenina en vis lavorativa —es decir, un primer paso hacia la
transformacion de la sexualidad femenina en trabajo. [...] Fue en cambio el primer paso
de una larga marcha hacia el «sexo limpio entre sdbanas limpias», y la transformacién de
la actividad sexual femenina en un trabajo al servicio de los hombres y la procreacion”
(Federici, 2010: 264).
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Las brujas, que por lo general eran mujeres mayores y portadoras de extensos conocimien-
tos, representan el vinculo del cuerpo con el territorio y con las practicas de lo comun.
En estas practicas pervivia el conocimiento de generaciones anteriores sobre practicas
colectivas, rituales y conocimientos precapitalistas. Eran las portadoras de conocimientos
comunitarios sobre cuerpo, salud y sexualidad. Saberes vinculados estrechamente con el
territorio, pues para sus practicas curativas utilizaban plantas de la zona en la que vivian y
eran conocedoras de sus usos y propiedades. El cuerpo de la bruja vincula estrechamente
sexualidad, comunidad y territorio.

El cuerpo de la bruja representa también el cuerpo colectivo puesto que la caza de brujas
es contemporénea a una transformacién en el paradigma de la propiedad de la tierra.
Desde finales del siglo XV y coincidiendo con la expansién colonial se da una creciente
privatizacién de la propiedad antes comunal y se desarrolla un nuevo ideal de individuali-
dad: el individuo que se autogobierna. Surge entonces el concepto de sujeto de derecho
paralelamente al surgimiento de los Estados nacién y al desarrollo del proyecto de la
Modernidad europea. En ese proceso de transformacién socio-econémica la bruja repre-
sentaba aquellos conocimientos que habian de ser eliminados para instaurar un nuevo
concepto de cuerpo y un nuevo concepto de individuo. El cuerpo de la bruja es contrario
a la ideologia de la privatizacién de la tierra a manos del Estado, la Iglesia y la burguesia.

“Castigo por adulterio. Los amantes son guiados por la calle atados entre si. De un
manuscrito de 1396 de Toulouse, Francia.” (Federici, 2010: 62)
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“Una prostituta sometida a la tortura conoc ida como accabusade. Serd sumergida en el
rio varias veces y luego sera encarcelada de por vida. S. XVI." (Federicci, 2010: 14)

61



COLECTIVIZACION DEL SEXO

Pero si el sexo tiene su topos en el espacio privado, premeditadamente alejado de lo poli-
tico y no aparece como visible en el espacio publico sino como forma de incivismo ;Cuéles
podrian ser sus heterotopias?

Hace algunos meses, mientras hablaba con unas amigas, afloraron unas palabras: “Hay que
colectivizar el sexo”. En ese momento resonaron en mi, pero no seria hasta ahora cuando
podria comprender cual podria ser la implicacion material y relacional de esta cuestion. Igual
que el vertedero es necesario para la constitucién de la ficcién del orden e higiene de la
ciudad, para territorializar el deseo es necesario abyectar ciertas practicas y relegarlas al te-
rreno de lo sérdido, de lo ilegal, de lo perverso, de lo inmoral, de lo oculto o de lo invisible.

Pero existen espacios donde es posible romper las dindmicas de los cuerpos. Gracias a una
sucesion de encuentros y vinculos multiples, me encontré en una heterotopia del deseo,
una fiesta sexual organizada por dos chicas trabajadoras sexuales del entorno de Barcelona
con la intencidén de “empoderarnos, desarrollarnos y animarnos a nosotrxs y nuestra sexua-
lidad, asi como a otrxs, en espacios seguros.” El relato que aqui sigue es un fragmento de
mi diario, con fecha del 17 de marzo del 2019 que relata la experiencia vivida durante el
encuentro.

“De las aproximadamente veinte que hemos venido, ahora mismo me en-
cuentro formando parte de un circulo de unas cinco. En medio de nosotras,
una companiera esta desnuda y tumbada boca arriba. Como cualquier cuer-
po, potencialmente vulnerable, pero aqui y ahora se siente sorprendente-
mente comodo entre nuestras presencias y nuestras pieles. Entre las demas
la acariciamos. Los pezones, el cuello, el pubis de pelo rubio. Cada una ha
aportado a la reunién lo que creia que podia ser interesante y una ha traido
un vibrador superpotente. Ella nos dice que esta nerviosa. La acariciamos
durante largo rato hasta que creemos que se puede sentir relajada para pro-
bar el vibrador. Otra companera sostiene el vibrador, que ya esta encendido,
busca el modo mas apropiado y le acaricia todo el cuerpo con él. Mientras
ella se excita, otra mujer, le dice: "Déjate llevar, saca la voz". Ella, tumbada
abre los ojos para pedir agilmente: “Me gusta ir a mi ritmo, por favor, no me
des ordenes”. Y hay un cambio en la dindmica. De repente, su cuerpo des-
nudo, tumbado y vulnerable entre nosotras, me hace recordar la situacién a
un parto. Sus gemidos y sus caras de placer podrian ser recontextualizados
como gestos de dolor. Me pregunto acerca de la relaciéon del orgasmo con el
parto y recuerdo el testimonio de Maria Llopis en el debate celebrado en el
CCCB La familia ha mort. Visca la familia (2017) donde plantea el embarazo,
el parto y la lactancia como otros estadios sexuales del cuerpo no reconoci-
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dos como tales.

Al principio de la fiesta todas estdbamos nerviosas. Lo explicitamos y nos
lo comunicamos las unas a las otras. Aceptando la dindmica que las anfi-
trionas habian preparado nos dispusimos en un circulo para presentarnos.
La participacion en cualquiera de las actividades propuestas era voluntaria.
El silencio era respetado. Algunas eran prostitutas, scorts, mistress, actrices
porno, masajistas, strippers. Otras jamas habian estado vinculadas al traba-
jo sexual y para muchas era nuestra primera fiesta sexual. Dijimos nuestros
nombres y también nos propusieron, si queriamos, el poder decir algo que
nos apeteciera hacer durante el encuentro. Aparecieron diversas fantasias, V.
queria leer mientras le masturbaban, S. queria jugar con cera caliente, J. dijo:
“si alguien me regalara un fisting seria estupendo”. Otras no tenian deseos
tan concretos, s6lo habian venido a jugar, a tocar y ser tocadas, otras quizés
solo miraran.

Las personas durante la fiesta se iban agrupando en pequefios grupos o pa-
rejas, cuerpos que fluian de manera organica en funcién de sus deseos e inte-
reses. Todos los cuerpos se me aparecian como inesperadamente bellos. Una
de ellas daba un masaje a otra en un improvisado colchén en mitad de la sala.
Sus cuerpos brillantes por el aceite aparecian iluminados por la luz naranja de
las velas. Los olores de los aceites se presentaban sensuales. A su lado yo y
otra compi decidimos hacer realidad el deseo de una tercera companera que
durante la ronda de deseos habia comentado que le apetecia hacer wax play,
juego con cera. Encendimos una vela especial que V. habia comprado para
este propdsito y empezamos a derramar gotitas de cera por el vientre de la
chica. Parecia que le dolia, pero queria seguir. Poco a poco se unieron dos
personas mas al juego y empezamos a derramar cera de diferentes colores
por sus espaldas y sus culos, hasta que se fue componiendo en su superficie
una enorme constelacién de gotas de diferentes colores que se superponian
unas a otras. Cuando decidimos dar el juego por terminado, retiramos con
un cuchillo la costra de cera de sus espaldas.

Una chica que era démina profesional llevé cuerdas para practicar shibari y
también unos aceites esenciales hechos por ella para darnos masajes. Cuan-
do yo llegué a ese circulo la mistress ya habia atado a unas cuantas, a una chi-
ca pelirroja le habia hecho un arnés de cuerda realmente bello, otras tenian
atadas sus manos o sus tobillos. A mi me atd las dos mufecas a esa especie
de ser colectivo formado por muchos cuerpos que la cuerda unia. Mientras
estdbamos sentadas o arrodilladas, ella nos traia uvas, que nos ofrecia soste-
niendo el ramo por encima de nuestras cabezas. Nosotras suplicabamos por
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una uva. Las tres perras arrodilladas atendiendo al juego ibamos solicitando
uvas de manera intermitente. Ella nos acercaba el racimo casi hasta la boca,
para que tuviéramos que soltar la perla del racimo simplemente con los la-
bios y la lengua.”

En este espacio el topos del sexo es desplazado, generdndose un espacio en el que la
sexualidad tiene la posibilidad de ampliar sus fronteras, de desgenitalizarse y de aparecer
como una experiencia de aprendizaje compartido, como un espacio de afecto, de cuidado
y de placer reciproco. Colectivizar el sexo como proyecto emancipatorio, de reapropiacion
y experimentacion de la propia sexualidad y como espacio y vinculo donde generar nuevas
formas del deseo que no estén capturadas por el consumo o las representaciones pornogra-
ficas mainstream. No propongo esta opcién como algo obligatorio ni necesariamente eman-
cipatorio, no creo en las soluciones universalizables, pero si que creo que la colectivizacion
del sexo puede plantear otras formas de aproximarse de los cuerpos.

LA PUTA Y EL CUERPO IMPURO

Dentro de las diferentes estrategias biopoliticas que conciben el cuerpo como un ele-
mento de gestién publica juegan un importante papel los conceptos de pureza, higiene y
limpieza. El cuerpo, de la misma manera que el Estado, se gestiona desde una perspectiva
de seguridad sanitaria y deber moral, donde la religién y la medicina han construido his-
téricamente el cuerpo como un lugar sucio y antihigiénico. A través del miedo al contagio
(biolégico y moral) han impuesto la doctrina del asco al fluido y del rechazo al cuerpo. Esta
doctrina se articula a partir de principios que buscan evitar el contagio de enfermedades,
actitudes o valores que implicarian una supuesta degradaciéon de la sociedad.

El concepto de pureza nos remite de manera simultanea a la castidad sexual y a la pureza
racial. Esta categorizacidon como cuerpos sucios, impuros o enfermos de los sujetos sub-
alternos como la mujer, el homosexual o el sujeto colonizado pone de manifiesto como el
concepto de pureza esta atravesado por una mirada profundamente miségina y colonial.
Los discursos médicos y cientificos gracias a su autoridad de verdad empirica, han sido los
aliados histéricos para instituir y legitimar la necesidad del control de los cuerpos en favor
de un “bien comun”. Historicamente, ciertos cuerpos y practicas han sido estigmatizados
por ser considerados enfermos o por considerar antihigiénicas o sintomas de enfermedad
las practicas que realizaban. Sin embargo, esta estigmatizacién no responde a una légica
del cuidado de los cuerpos, sino mas bien a unos intereses politicos y econémicos con-
cretos.

El estigma de la puta nace desde esta vision miségina de la pureza. Puta es aquella que

ofrece sexo a cambio de dinero, pero ademas, la palabra puta sirve cominmente como
insulto para designar a cualquier mujer que, independientemente de su trabajo, es con-
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siderada promiscua o transgrede ciertos limites de lo que se considera licito o aceptable
para su sexualidad. Algunas de esas actividades consideradas ilicitas son, por ejemplo,
relacionarse sexualmente con muchas parejas, tomar la iniciativa sexual, estar sola en la
calle por la noche o vestir de determinada manera.

La puta es otro de los estereotipos de la sexualidad femenina abyectada. La puta es la mu-
jer otra. Aquella que no se debe ser. Pero esta falta de pureza que determina el estigma
de la puta jen relacidn a qué se construye? Siguiendo a Gail Pheterson (1996) analizaré
brevemente cémo el cuerpo se considera impuro en relacion a tres factores: la castidad, la
enfermedad o el estatus racial, étnico o de clase.

El concepto de cuerpo impuro en relacién a la castidad tiene que ver con el sexo ilicito y
con la creencia en el valor de la virginidad. En este sentido la virgen estd “no deteriora-
da". Por el contrario, la no virginidad hace referencia a una contaminacion fisica y sexual.
“Impura significa sucia, mezclada con una materia extrafia, adulterada, mezclada con otro
color”. (Pheterson, 1996: 88) Por lo tanto, la puta ha perdido la pureza. De esta manera se
construye la dualidad entre puta y virgen.

Por otra parte, el cuerpo ha sido considerado impuro en relacién a la enfermedad y al
contagio ya no solo a nivel virico o bacterioldgico, sino a nivel moral. Esta degradacion
moral se ha asociado a ciertas practicas consideradas histéricamente como causantes de
la degeneracién de la sociedad, como fue en los siglos XVII y XVIII la masturbacién. En
relacién a esta significacién del concepto de pureza y para el control de los cuerpos se
ponen en marcha tacticas biopoliticas de higiene y saneamiento del espacio social. En
este sentido, el cuerpo de la prostituta, el del homosexual o el del sujeto colonizado han
sido histéricamente estigmatizados por ser considerados transmisores de enfermedades.

Desde el comienzo de la epidemia del SIDA, diversos grupos de mujeres estigmatizadas
han sido sefialados como portadoras de la enfermedad y se les ha sometido a pruebas
obligatorias, al control médico y a la regulacién estatal. De la misma manera el colectivo
homosexual ha sido sefalado como portador y transmisor del virus del SIDA. Otro ejem-
plo lo encontramos si observamos la historia de la sifilis, que fue construida como una
enfermedad transmitida por el extranjero a través del contacto colonial. En palabras de
Preciado dentro de esta ldgica colonial:

“el afuera, el extranjero, el indigena, eran vistos como fuentes de contaminacién
del espacio interior, europeo, doméstico, nacional y blanco [...] Esta representacion
de la nacién europea como limpia y sana coincide no solamente con ese periodo
de fuerte expansién colonial en Europa sino con numerosos conflictos por la redefi-
nicién de las fronteras nacionales tanto en Europa como en las colonias” (Preciado,
2013).
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E incluso, como apunta Pheterson, antes de que se comprendiera la transmision sexual de
las enfermedades, ya se culpaba a las mujeres prostitutas por epidemias como La Peste
(Pheterson, 1996: 86).

Actualmente, dentro de las politicas publicas de gestion del espacio urbano la prostitucién
es sisteméaticamente alejada de los barrios burgueses o turisticos y relegada a zonas peri-
féricas u ocultas de la mirada. Estas politicas tienen que ver con una cierta dindmica de lo
urbano de alejar aquello que no se quiere ver o que quiere ser obviado como intrinseca-
mente necesario para el sostenimiento del orden actual y que es crucial para la circulacién
de sus flujos econémicos, humanos, materiales (de materias primas o de residuos) o de
informacién. Lo que la urbe no integra es aquello que pretende alejar del ciudadano moral
y juridicamente aceptable (ciudadano burgués), aquello que considera pueda causarle la
degradacién como sujeto moralmente correcto o que le distraeria de ser un engranaje Gtil
para el sistema productivo. Muy relacionadas a estas politicas piblicas de saneamiento y
desinfeccién del espacio social estan las politicas de limpieza étnica o racial. En este sen-
tido, el cuerpo ha sido considerado impuro en relacion al estatus racial, étnico o de clase.
Como afirma Pheterson:

“No existe la menor duda de que la aplicacidn a los seres humanos de la nocién
de impureza esté ligada a un sistema de dominacién. Las personas de color, los
extranjeros y los judios se convierten en los incastos, los sucios. [...] Un andlisis de
la dimension de impureza en el ambito de la falta de castidad nos conduce directa-

mente a las relaciones entre el estigma de puta y el racismo, el antisemitismo y el

clasismo.” (Pheterson, 1996: 88)

Entonces jcudl podria ser la potencia que habita dentro de la figura abyectada de la puta?
De la misma manera que veiamos en el estereotipo de la bruja, la dimensién publica de la
sexualidad de la puta es lo que se rechaza, la sexualidad de la mujer en el espacio publico y
su capacidad de gestién auténoma del propio cuerpo. No se trata tampoco de romantizar
o estereotipar la figura de la puta o el trabajo de la prostitucién. Se trata de pensar porqué
nos ha sido negado el acceso mediante formas de discriminacién social, juridica y médica a
ciertas maneras de experimentar nuestra sexualidad e intentar recuperar las potencias que

ahi habitan.
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LA HISTERICA Y EL CUERPO ANORMAL

El cuerpo a partir del siglo XVII pasaré a gestionarse a través de politicas médicas de ges-
tién del cuerpo anormal o enfermo. El cuerpo de la histérica forma parte de esa historia de
gestion sexopolitica a través de la medicina que pone especial interés en la normalizacién
o correccién del cuerpo anormal, pero también en su taxonomizacién y categorizacion a
través de diferentes medios de registro como es la imagen fija y méas tarde la imagen en
movimiento. En este paradigma de gobierno de los cuerpos, el cuerpo es un elemento de
gestion publica a través de politicas médicas y medidas publicas de control de la higiene,
la limpieza o la pureza.

El paso de la figura de la bruja a la figura de la histérica, sera paralelo y sintomético a la
transformacién que Foucault habria diagnosticado del paso de las sociedades soberanas
a las sociedades disciplinarias. A la histérica ya no se la sometera al suplicio publico de la
hoguera, sino que se la encerrard y medicalizard dentro de hospital psiquiatrico. Quizas
estos dos arquetipos podrian considerarse como la misma figura, parte de un intento de
construir la sexualidad femenina como peligrosa, pero en dos regimenes de poder y visi-
bilidad diferentes.

La medicina como disciplina del saber tecno-cientifico es heredera de la Inquisicién. Antes
que los saberes cientifico técnicos de los siglos XVIII y XIX establecieran categorias de
normalizacién sexual la Inquisicién ya perseguia las conductas sexuales como la practica
sexual homosexual o “sodomia” ya no solo por una cuestion religiosa, sino por intereses
demogréficos. Las categorias médicas de categorizacién sexual son categorias heredadas
de la tradicidn cristiana que impuso la Inquisicién para la persecucién de brujas y curande-
ras, principalmente mujeres.
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En relacién a la figura de la histérica hago uso del anélisis de un caso concreto, que tiene
que ver con la produccién del cuerpo y la sexualidad a través de las imagenes en el hos-
picio parisino de la Salpétriére, cuando la naciente fotografia permitira la representacién
del cuerpo enfermo. La invencién de la histeria de Didi-Huberman (2007) analiza la historia
de la representacion de la histeria por parte del equipo médico del hospital psiquiatrico
y hospicio parisino de La Salpétriere durante el Gltimo tercio del siglo XIX, periodo en el
que el neurdlogo Jean-Martin Charcot trabaj6é en este espacio de encierro y durante el
cual intentd encontrar las caracteristicas especificas que diferenciaban a la histeria de la
epilepsia. Durante este periodo, Charcot posibilitd la apertura de un laboratorio fotogra-
fico en La Salpétriere.

La Salpétriere tenia como funcién albergar a los pobres y vagabundos de la ciudad. Poste-
riormente se habilité una zona destinada al encierro de mujeres. Era un centro de reclusién
a gran escala, el mayor hospicio de Francia, donde se encerraba a prostitutas, mujeres
aquejadas de enfermedades venéreas, ancianas, vagabundas, mendigas o locas. En pa-
labras de Didi-Huberman, La Salpétriere era “la ciudad de las mujeres incurables” o el
“hospital general de los deshechos femeninos” (Didi-Huberman, 2007: 23). La Salpétriére
era un lugar de control y encierro para mujeres que no encajaban dentro del estereotipo
de lo normal o lo moralmente aceptable en la época.

La histeria se construye como una enfermedad que se asocia casi con exclusividad a la se-
xualidad de los cuerpos médicamente asignados como mujeres. El diagnéstico de la histeria
estaba asociado con una tendencia a formas de placer no reproductivas como el “lesbianis-
mo” o la masturbacion o también con una cierta indiferencia o frigidez frente al coito hetero-
sexual . En esta época, la relacion del médico con su paciente era, aparte del matrimonio, la
Unica institucion que podia autorizar el “tocamiento de los cuerpos” (Didi-Huberman, 2007:
237). Dentro de la produccién médica de la “sexualidad femenina” la histérica simboliza
aquello que era rechazado como normal y construido como patoldgico. Aunque las bases
ideoldgicas de la histeria surgen en la Antigiedad, es durante el siglo XIX que este diag-
nostico se vuelve mas frecuente al ser respaldado por los discursos cientificos, sin embargo,
jamés se pudo encontrar su causa.

IMAGEN-DESEO ¢COMO EXCITA UNA IMAGEN? Fotografia de paciente histérica de la Iconographie photographique
de la Salpétriére, 1876
IMAGEN-CONTROL ¢PORQUE HAY UNA CAMARA AHI?

En este contexto de representacion de las histéricas, la imagen control y la imagen deseo
se solapan, superpuestas e interconectadas. Esta manera concreta de usar la fotografia,
como medio de clasificacién antropométrica de los individuos, traza una linea que pone
en relacién a médicos y policias. El discurso médico, con su mirada policial pretende clasi-
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ficar y hacer visible, para poder mostrar a través de la imagen aquello que diagnosticaban
como histeria. Sin embargo, entre las histéricas y los doctores, se establecia un vinculo
mas intimo que traspasaba la relacidon doctor-paciente. Habia la intencionalidad de re-
presentar una cierta belleza, algo que iba mas alld del sintoma mismo. Las imagenes que
tomaban de las histéricas con frecuencia tomaban referentes de la literatura, el teatro o la
pintura. El cuerpo y el comportamiento de la histérica estaban fetichizados.

Asi, poniendo el centro de atencidn en la generacion de la identidad histérica, este capitu-
lo se pregunta acerca de cual podria ser papel de la imagen en la construccién del deseo
y la identidad sexual, cémo se han construido a través de la imagen las cartografias de lo
corporal y los imaginarios del deseo y cémo la generacién de estas iméagenes ha supuesto
también el ejercicio de una disciplina sobre el cuerpo y a través de la imagen del cuerpo.

El deseo es construido colectivamente a través de un imaginario comin de aquello que
es deseable. El deseo es un mecanismo que moviliza los cuerpos, no solo en el sentido
de que los hace actuar para conseguir aquello que desean, sino que ademas el deseo y la
excitacion producen cambios en la fisiologia corporal. Es por lo tanto un mecanismo de
control y dispositivo de direccion de los cuerpos y sus afectos. En este sentido la gestién
del deseo es una forma de biopolitica. La imagen-deseo genera un ideal que quiere ser
alcanzado. La imagen-deseo produce una reaccién corporal de excitacién y un imaginario
del placer, de las précticas sexuales, de los cuerpos y de sus maneras de relacionarse.

La toma de una imagen siempre organiza la realidad, genera imaginarios colectivos. Ade-
maés, cada imagen implica una performatividad concreta, es decir, organiza los cuerpos y
los elementos en el espacio y organiza también las relaciones entre los cuerpos. De esta
manera, la presencia de una camara nunca es inocente. Toda imagen forma parte de un
discurso ideoldgico, no solo por lo que en ella muestra, sino también por, en el momento
mismo de la toma, las condiciones que la hacen posible. En este sentido, ;qué relacién
podria existir entre el estado de explicitaciéon y mercantilizacion de lo privado y la omni-
presente vigilancia del flujo de los cuerpos?

El concepto de pandptico desarrollado por Foucault en Vigilar y castigar (2002), antes que
como modelo carcelario, surge como modelo arquitecténico industrial con el fin de vigilar
y maximizar la produccién de los obreros. Su estructura consiste en dos anillos concéntri-
cos en los que se distribuyen radialmente las celdas y en cuyo centro se sitla un ojo central
o torre de vigilancia. Remedios Zafra hablara posteriormente del panéptico ya no simple-
mente como un simbolo de la prisidn, sino también como simbolo del control del ver y de
la mirada, del poder sobre la mirada y sobre los cuerpos (Zafra, 2017). En este sentido, la
ciencia ayudada por la fotografia es la precursora directa de este estado de explicitacién
de los cuerpos y de su vigilancia a través de la imagen.
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La ciencia es una disciplina del saber que crea discursos sobre el cuerpo que sirven para
controlar y gestionar el mismo. Estas practicas de control corporal estén relacionadas con
la gestion médica de la sexualidad y categorizan las practicas sexuales como sanas o en-
fermas. Es evidente la relevancia del papel de la imagen fotografica en la construccién
médica de la categoria de “lo normal”. En la representacion de la histeria se pone en evi-
dencia cémo se construye la enfermedad ya no solo por representarla, sino por posicionar
a los cuerpos de determinada manera, por hacerlos actuar de acuerdo a una performance
determinada. La imagen ser4, a partir de la invencién y democratizacién de la fotografia,
un elemento clave para comprender la construccién de la identidad.

Histéricamente el ejemplo de la representacién de las histéricas puede ser relevante ya
no solo porque ha sido el arquetipo de mujer abyectada de la sociedad disciplinaria, sino
porque el proceso de construccion de la identidad histérica nos habla de la construccion
de laidentidad a través de la imagen y de las relaciones entre ciencia y pornografia. A con-
tinuacidn, intentaré plantear cual puede ser la relacién entre la imagen pornogréfica y el
control de los cuerpos, entre la representacién médica del cuerpo sexuado y el pandptico.

RELACIONES ENTRE CIENCIA Y PORNOGRAFIA. LA IMAGEN COMO MAPA

Como un mapa pone de manifiesto una cierta manera de relacionarse con el territorio
representado, la manera de representar los cuerpos habla de una cierta mirada sobre los
mismos. La religién, la medicina o la pornografia como campos especificos de represen-
tacidn, han sido encargadas de crear verdad corporal y sexual a través de sus discursos y
representaciones. La sexualidad es una construccién tecnoldgica y se apoya en dispositi-
vos. Preciado, tomando como referencia las teorias de Gayle Rubin, que reflexionan sobre
el uso de objetos fetichistas en las practicas S&M (siglas de sadismo y masoquismo) afirma
que "la sexualidad parte de una historia mas amplia de las tecnologias que incluiria desde
la historia de produccién de los objetos de consumo, la historia de la transformacién de las
materias primas, a la historia del urbanismo"” (Preciado, 2011: 85-86). De la misma manera,
la sexualidad y su representacion estan estrechamente en relacién con los métodos de
representacion médica de la enfermedad y de las practicas de diagnéstico clinico. La me-
dicina serd a partir del siglo XVII la institucién europea encargada de crear verdad corporal
y sexual. Las representaciones anatémicas del cuerpo que nos ha ofrecido la medicina a lo
largo de la historia ponen de manifiesto unos modos concretos de aproximacién y estudio
del cuerpo, una serie de tecnologias y conocimientos que se sitGan dentro del desarrollo
histérico de tecnologias de analisis, medicidn y representacion.

A mediados del siglo XIX aparece la cAmara con su captura de imagen fija. A partir de su

aparicion la fotografia serd usada por las disciplinas cientificas como dispositivo de pro-
duccién de verdad, como medio de representacién de una realidad visual y objetiva. La
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fotografia seré asi un medio de categorizacién médico-policial, un método de develamien-
to de lo enfermo frente a la norma, la nueva herramienta de visualizaciéon, representacién
y categorizacién del cuerpo desviado, extrafio, enfermo, loco o criminal. Poder mirar y
analizar un objeto fijo es lo que posibilita la fotografia no solamente para la ciencia sino
también para la experiencia erdtica. Como apunta Preciado “la invencién de la fotografia
a finales de s. XIX sera crucial para la produccién del nuevo sujeto sexual y de su verdad
visual” (Preciado, 2008: 95). Con su intencidn clasificatoria de “lo diferente” la fotografia
sera también la herramienta aliada del discurso colonial.

Las formas de representacion de las histéricas guardan similitud con las representaciones
de los intersexuales por el fotégrafo Nadar durante la década de 1860, imagenes que
comparten los cédigos visuales de la representacién pornografica de la época. En ellas la
autoridad del médico expone los genitales a la cdmara. Tanto en el caso de las histéricas
como en el de los intersexuales, el paciente no puede ser agente de su propia representa-
cién. El médico dispone y representa al objeto de estudio a su propia voluntad. Los cédi-
gos cinematogréficos y de representacion de la pornografia actual tienen sus raices en la
representacion médica de las sexualidades y cuerpos de sexualidades patoldgicas. Ambas
comparten también el uso de la imagen como medio de develacién de una verdad que de
otro modo permaneceria oculta.

Podemos preguntarnos por el papel que tiene la imagen, la representacién en la cons-
truccién de la identidad a través de observar cémo se ha construido en el siglo XIX la
identidad de los locos y las locas en los hospitales psiquiatricos y a través de observar la
produccion de la sexualidad a través de la imagen pornogréfica. Las imégenes son dispo-
sitivos que orientan sentidos. Como explica Preciado siguiendo a De Lauretis:

“En esta interpretacién semidtico politica de De Lauretis [el género] es el efecto
de un sistema de significacion, de modos de produccién y de descodificacién de
signos visuales y textuales politicamente regulados. El sujeto es al mismo tiempo
un productor y un intérprete de signos, siempre implicado en un proceso corporal

de significacién, representacion y autorrepresentacion” (Preciado, 2008: 91)

De la misma manera que el género, otros aspectos identitarios y la enfermedad de la his-
teria se constituyen a partir de la descodificacion de signos, entre ellos los signos visuales.
La identidad es siempre una puesta en escena. En este sentido, la imagen pornogréfica
tiene no solo la capacidad de escenificar una cierta manera de entender la sexualidad, sino
que también conforma, tiene agencia y produce un tipo de imaginacién del deseo. Como
afirma Ruiz Torres (2002) en la ponrnografia “se reproducen los postulados (inconscientes)
de la cultura, y en ella la sociedad compromete sus presupuestos dados por evidentes
alrededor de la construccidn cultural del placer.”
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Fotografia de Augustine, paciente del doctor Charcot.
Iconographie photographique de la Salpétriére, 1876
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Leccion de los martes del Profesor Charcot, 1887

Hay algo en la imagen y en el uso que de esta hacen la ciencia y la pornografia que tiene
que ver con un deseo de “exhibir las cosas en un imperturbable primer plano” (Didi-Hu-
berman, 2007: 324), una tendencia panoptista que nos habla del control de los cuerpos
sometidos a la mirada. La fotografia como medio técnico de representacion introdujo
cddigos de representacion especificos, por ejemplo, en cuanto a los encuadres. Con la
aparicién de la fotografia aparece el cuerpo fragmentado, cdédigo de representacion que
es también muy recurrente en pornografia. La cdmara trae consigo la posibilidad de des-
tacar una parte y no otra de la imagen, de fragmentar con tal de satisfacer el deseo de
ver desde mas cerca y conocer mejor, propios tanto de la ciencia como de la pornografia.
El plano genital parece haber sido inventado por la fotografia. Un deseo comun satisfe-
cho por un avance tecnoldgico. Antes de la fotografia, la sexualidad se consideraba un
acto que ocurria entre personas. Después de este invento el sexo es sacado de contexto,
arrancado, puede ser solo una imagen, solo un plano, un plano genital, una mirada, una
parte de un cuerpo, por consecuencia, fragmentado. El desplazamiento se produce desde
una sexualidad entendida como actividad, a una sexualidad prohibida como espectaculo.
La cdmara alimentaba el deseo por ver mas y mas, convirtiendo cada paso en el fin de la
siguiente barrera de la intimidad y la siguiente barrera del espectaculo.
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LA MERCANTILIZACION DEL SEXO EN LA ERA DE INTERNET

Pero, {qué pasa con el cuerpo a finales del siglo XX, principios del XXI? Podriamos seguir
trazando una cartografia de los espacios de aparicion de lo sexual a partir de finales del
siglo XX. La sexualidad ha estado vinculada histéricamente, por parte de las fuerzas domi-
nantes de la religién, la medicina y el Estado, al espacio privado, doméstico o matrimonial
y cuando no ha tenido una dimensién reproductiva o heterosexual ha sido reprimida.
Pero la sexualidad, sus espacios de aparicién y la manera de consumir pornografia sufren
grandes transformaciones a finales del siglo XX. A partir de diferentes transformaciones
técnicas, politicas y econdmicas, las categorias de publico y privado comienzan a quedar
obsoletas. Es a partir de este periodo también cuando la pornografia comienza a encon-
trar en internet una plataforma de difusidn a escala global. La sexualidad en la red global
es publica en tanto que mercantilizable, es convertida en objeto de consumo.

Internet en los afios noventa se democratiza y aparece como un suefio utépico, como la
posibilidad de un espacio liberado, ajeno a las limitaciones que se le imponen a la carne.
Lejos de superar los sistemas de opresién de sexo, clase y raza hoy sabemos que los al-
goritmos son racistas y que la red, mas alld de presentarse bajo la inocente forma de red
social o espacio publico, en la mayoria de las ocasiones son espacios gestionados por em-
presas a cuyos intereses lucrativos no escapan ni nuestros cuerpos, ni nuestras imagenes
ni nuestros datos.

A partir de la apariciéon de Internet como red de difusidon y consumo audiovisual, de la
expansion de la imagen digital y de la posibilidad que ambas ofrecen para producir y
consumir imagenes, aumenta la posibilidad de mercantilizaciéon de aquello que habia sido
relegado a la esfera privada. La cdmara, en el contexto de internet, penetra en el espacio
domeéstico y permite la emisidn constante de imagenes a nivel planetario. La presencia de
una cdmara en cada dispositivo hace del espacio doméstico y las tecnologias de lo coti-
diano lugares conectados a esta red global. Internet aparece como espacio irreductible a
la tradicional distincién entre publico y privado y transforma el espacio doméstico en un

79



espacio conectado.

La habitacidon como espacio paradigmatico de la sexualidad occidental, desde las primeras
autoexploraciones al sexo matrimonial ha sido dislocado por Internet. La habitacion del
o la webcammer es ahora un espacio intimo potencialmente mercantilizable. Internet in-
augura nuevos modos de produccién y consumo, asi como nuevos modos de gestion del
tiempo y del trabajo. En internet el usuario es a la vez productor y consumidor. El prosumi-
dor (Zafra, 2010) desde la intimidad de su habitacién puede generar contenido en la red,
establecer contacto con otros seres digitales y participar de la comunidad. Esta transfor-
macién sucede paralelamente de una progresiva privatizacion de lo puablico, asi como de
condiciones de vida y trabajo cada vez méas precarizadas que fuerzan a la mercantilizacién
de la vida entera.

Por otro lado, la revolucién sexual de los afios sesenta y la segunda ola del movimiento
feminista forman parte de los movimientos aperturistas en los que la sexualidad deja de
estar necesariamente considerada como tabul, como habia sido considerada hasta el mo-
mento por la Iglesia o las posiciones mas conservadoras, que entendian el sexo sélo en
relacién a su dimensién reproductiva. “Y con dicha liberacién, llegd su mercantilizacion.
El sexo ya no contaba con una carga moral férrea como antario, lo que la convertia en un
jugoso objeto de consumo que habia que explotar. [...] La virtud de este sistema es des-
politizar cualquier atisbo de disidencia, despojarla de contenido y mercantilizarla” (Blanco
y Tello, 2015). De esta manera, el espacio donde la sexualidad aparece como visible se
transforma completamente. La sexualidad en la disolucién de las dicotomias publico pri-
vado de la sociedad post-internet, se instrumentaliza y se expone al publico global desde
la intimidad del espacio doméstico.

En 1996 el modelo de emision Unico en el que los grandes portales porno estan bajo el
dominio de multinacionales como Playboy, Hotvideo o Hustler va a ser desplazado por la
apertura de una nueva pagina web de caracter casero. En este nuevo modelo, diferente
al modelo de emisién Gnico, Jennifer K. Ringley, una disefiadora web que trabaja desde
casa, instala una cdmara en su apartamento y emite a través de internet su vida cotidiana,
incluyendo su vida sentimental y sexual. Pero a mediados de los 90, el proyecto JenniCam
ni siquiera retransmitia video, lo que el usuario podria ver era una imagen fija y de mala
calidad que sustituia a la anterior cada 15 segundos. Pero en esta retransmisién de su vida
cotidiana la intencién de Ringley no es pornogréfica. Ella declara:

“Este sitio no es pornografia. Si, contiene desnudos de vez en cuando. La vida real
contiene desnudos. Si, contiene material sexual de vez en cuando. La vida real con-
tiene material sexual. Sin embargo, este no es un sitio sobre desnudos y material

sexual. Es un sitio sobre la vida real.” (Jimroglou, 1999)

Tres anos después, en 1999, el reality show Gran Hermano es emitido por primera vez en
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Holanda. El panéptico de Bentham nace como estructura arquitecténica que organiza los
cuerpos en el espacio. Define sus posiciones y los hace visibles. Es descrito como una pers-
pectiva con un ojo central que domina todo el espacio de la arquitectura y que permite
vigilar los cuerpos y sus movimientos sin ser visto. Ahora el pandptico se ha moleculariza-
do y ya no solo es una disposicidn de los cuerpos en el espacio. La légica del pandptico
es ahora un modelo de produccién de valor que se articula a partir de la exposicién y
mercantilizacion de lo privado, lo sexual y lo afectivo. Este modelo de creacién de valor
que se basa en la exposicion de la vida privada responde a la l6gica de la celebrity, pro-
ceso mediante el cual una persona andénima obtiene reconocimiento social o econdémico a
través de la exposicion de su vida privada. Este modo de produccién de valor convierte en
producto la emisién en imagenes de la vida privada y crea al voyeur como el nuevo mode-
lo de consumidor. El panéptico como modo de produccién de valor crea en el prosumidor
la necesidad de ser visible. Esta visibilidad se vuelve una forma de reconocimiento social,
una forma de existir para los otros o una forma de sobrevivir a la precariedad econdmica.
Pero este aparecer no supone necesariamente una visibilidad en términos de agencia
politica.

“Reality Show de sexo. Amorios, escandalos, engafos. Cadmaras ocultas 24/7" anuncia un
banner al margen de una péagina de emisiéon de webcammers masivamente transitada. El
webcamming es el trabajo sexual paradigmético de la economia del capitalismo postin-
dustrial, el ejemplo de los nuevos modelos de trabajo y de gestidn del tiempo que inau-
gura la mediatizacién mercantilizada de la sexualidad alentada por la megaconectividad
de internet. El webcamming como actividad laboral habla sobre un nuevo paradigma del
trabajo en tiempos de internet donde “los dispositivos digitales teletransportan el trabajo
a espacios y tiempos antafio reservados a la vida personal” (Wajcman, 2017: 196).

Pero si la sexopolitica desde el siglo XIX ha puesto en el centro el control de la sexualidad
como parte de la gestidn tecnobiopolitica de la vida, Internet en el siglo XXI aparece como
herramienta para la monitorizacién del control de la sexualidad y el deseo y permite el
analisis y el control sobre los data y la navegacién de los usuarios para establecer patrones
de consumo. Cada hashtag es la evidencia de que un nuevo mercado se abre.

La estética de la interfaz de la padgina de webcams opera como un espectaculo, como una
galeria de cuerpos. Tiene por una parte una estética que expone los cuerpos como pro-
ductos en el supermercado, légica visual que permite un consumo rapido de las imagenes.
Sin embargo, esta dimension estética encuentra también analogia con la dimension de
entretenimiento que presentaban los espectéculos de circo o freak shows del siglo XIX,
asi como las lecciones médicas del doctor Charcot, donde se presentaban rarezas biol4gi-
cas o diferentes performances de habilidades singulares. Estas paginas web organizan su
contenido a partir de categorias pornograficas que clasifican los cuerpos y las practicas en
funcién categorias raciales, de corporalidades, de edades o en funcién de las categorias
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homo/hetero. Aqui, de nuevo, la imagen toma parte en este juego de develamiento de
lo oculto. El morbo de ver lo que no se ve o de querer arrojar luz donde antes no habia
visibilidad. La relacién de la imagen con la explicitacion de lo oculto que a través de ella
aparece como verdad. En este sentido es relevante la apreciacién que hace Annie Sprinkle
a la hora de establecer una distincién entre erotismo y pornografia, la cual afirma que la
diferencia se reduce a la iluminacion.

“Tal vez la diferencia esté en la sobreexposicion, en la obscenidad en el sentido
etimoldgico del término, aquello que no debe verse en escena y sin embargo se
muestra. La escena sexual expuesta en toda la obviedad de un primer plano” (Llo-
pis, M, 2010: Pag 43).
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CONCLUYENDO

El Humano, escrito con mayusculas (y también escrito con H de Hombre) se ha definido
a si mismo en términos esenciales, como si hubiera caracteristicas que le fueran esencial-
mente propias (la razén, el lenguaje, el pensamiento) y que lo diferencian y lo posicionan
jeradrquicamente por encima y con el control absoluto sobre lo no humano, aquello que ha
sido histéricamente definido como lo otro: la naturaleza y el dominio de la misma a través
de la técnica. Los sujetos otros, aquellos que han quedado en los mérgenes del autopro-
clamado sujeto universal han sido asociados a un estado mas préximo a lo “natural” o a lo
I". Es, por ejemplo, el caso de la diferenciacion entre civilizados frente a primitivos.
Estos dltimos han sido histéricamente infantilizados y sus sistemas de pensamiento han
quedado relegados al terreno de conocimientos pre-cientificos y, por lo tanto, considera-
dos menos elaborados y mas alejados de la Verdad. En este sentido, la mujer, su identidad
y su identidad sexual han sido reprimidas e infantilizadas y frecuentemente asociadas a lo
animal y a un caracter emocional, incontrolable y culpable de inestabilidad social y degra-
dacién moral.

“"anima

La identidad se ha construido histéricamente a base de rechazar ciertas caracteristicas
de los cuerpos y a través de constituir una otredad. La sexualidad femenina hegeménica
(pura, matrimonial, heterosexual, reproductiva) se ha constituido histéricamente a partir
de abyectar ciertas caracteristicas, a fin de cuentas, ciertos cuerpos, de los cuales los aqui
planteados, el cuerpo de la bruja, de la puta y de la histérica. Pero jpodria haber mas
cuerpos abyectados de la sexualidad femenina? Pienso por ejemplo en los arquetipos
de la Virgen (cuyo significado originario tenia que ver con cierta independencia sexual) y
de la Madre y en cdmo estos han sido también construidos y deformados a lo largo de la
historia.

El cuerpo de la histérica y de la bruja si bien son especificos de un contexto histérico
concreto, comparten entre ellos caracteristicas por los que fueron perseguidos. El conoci-
miento y la autogestion sobre el propio cuerpo y la sexualidad de la mujer, una sexualidad
que no estaba asociada a los aspectos reproductivos, matrimoniales o heterosexuales o
cierto grado de autonomia. Estos son rasgos que comparten también con el cuerpo de la
puta. Por otro lado, esta figura aparece de manera transversal a lo largo de la historia, aun-
que la forma en la que la prostitucién ha estado valorada por la sociedad ha ido variando.

En este ejercicio de abyeccidn, el concepto de mancha o impureza ha sido usado como
descalificatorio sobre aquellos sobre los que se ha proyectado. La mancha, los fluidos, las
tripas, la sangre, lo enfermo, las entrafas, la carne que supura, es también aquello que
nos acerca a lo animal y que nos revela la conciencia sobre nuestra vulnerabilidad, la posi-
bilidad de la enfermedad y la conciencia de la mortalidad. Con la misma légica higienista
de evitar el contagio organico, a nivel identitario, algunos individuos o grupos han sido
estigmatizados y entendidos como agentes contaminadores de la supuesta pureza moral,
racial o ideoldgica.
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De esta manera:

“Domina, durante los siglos XVIIl y XIX, una patologizacién del tacto y un privilegio
de la vista como sentido apropiado al conocimiento y la accidn racional. El tacto y
la piel son los dos comunes denominadores a las dos formas de «contaminacién»
venéreas de la época. La piel se convierte en la superficie de inscripcién en la que

se escriben los signos de la desviacién sexual.” (Preciado, 2011: 85)

Esta progresiva patologizacién del tacto en favor de un dominio de lo visual, dominio
asociado a la racionalidad cientifica, nos habla de una progresiva invasiéon de la imagen
fotogréfica para constituir la identidad y de cdmo este escrutinio de la misma ha servido al
propdsito de construir y clasificar lo abyecto (el sujeto otro, enfermo, criminal o colonial).
Por otra parte, esta cita nos habla del rechazo al tacto, que tiene que ver directamente
con este movimiento de abyeccidn, de rechazo, de convertir en ilicito a través de la Ley
(del Estado o de Dios) aquello que se considera sucio: el cuerpo y los fluidos que de él
emanan. Sin embargo, el contacto que implica el contagio desmiente la idea de un cuerpo
hermético y cerrado. El cuerpo no es una sustancia hermética, homogénea y cerrada al
exterior. El cuerpo es permeable, es intercambio, es relacién. Este planteamiento quiebra
la ficcién que entiende el cuerpo como una unidad, como un sistema unitario y hermético.
Se ha querido luchar contra esta cualidad del cuerpo, que lo acercaba a la degradacion, es
decir, a la muerte. Este miedo, miedo a la desintegracién organica, que al final interpreto
que es algo asi como un miedo o conciencia de la muerte me plantea la pregunta ;De qué
manera interferiria este miedo a la desintegracién orgénica en la relacion del ser humano
con la sexualidad? Y entonces, a partir del desarrollo de las tecnologias que nos permiten
establecer contacto sin necesidad del roce de los cuerpos. ;Qué le sucede entonces a
la sexualidad y al deseo si no hay contacto organico, entre las pieles, entre los cuerpos,
cuando ya no hay posibilidad de intercambiar fluidos?

HACIA UNA POLITICA DEL CONTACTO

Caminando por el metro fantaseo con la potencia de los cuerpos que transitan trayectos
delimitados por estos grises pasillos. Una mirada periférica me permite observar los cuer-
pos y sus dindmicas y aparecen estos en su potencialidad. Pienso en la inmensa potencia
que tendrian si se desviaran de sus trayectorias. Fantaseo con la idea de que mafana to-
dos estos cuerpos no vayan a sus trabajos, y asi al dia siguiente y al siguiente. ;Qué pasaria
si no acudieran mas a sus puestos de trabajo y se organizaran para una gestion auténoma
de los recursos que necesitan para sus vidas? Quizas saqueos a los supermercados, un
mega huerto urbano, oficinas reconvertidas en viviendas. Con el paso de los dias, los se-
maforos dejarian de funcionar y los coches de circular. El metro se pararia.
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Dentro de estos tineles que unen la periferia con el centro y el centro con la periferia
los cuerpos no se aproximan. En hora punta, los cuerpos incémodos abarrotan los vago-
nes. No quieren tocarse ni sentir los alientos ajenos. Las miradas escasamente se cruzan.
Probablemente, mientras no es usado, este vagén sea desinfectado con los productos
quimicos apropiados.

En un mundo donde no hay contacto la apuesta por una ontologia contaminada tiene que
ver con una politica de la hibridacién, del dejarse manchar, dejarse contaminar. Tiene que
ver con dejar de entender lo diferente como una amenaza para una identidad prefigurada
y estanca. Tiene que ver con asumir al otro (y lo otro) como aliado y no como intruso. Ama-
dor Fernandez-Savater denomina a este esquema de sujeto occidental, puro y hermético,
como “presencia soberana”:

“Llamaremos “presencia soberana” a esta modalidad de ser-en-el-mundo como
fortaleza absoluta, separada, sin relacidn, autosuficiente y autocentrada. Esa pre-
sencia soberana puede ser un solo cuerpo, un grupo o una sociedad entera. Pero
se define en todo caso por una relacién de dominio con el afuera. El mundo sélo
inspira confianza a la presencia soberana en la medida en que lo puede controlar.
[...] Para una presencia soberana, todo aquello que no me deja ser Yo y nada mas
que Yo sélo puede ser un enemigo: un intruso que arruina mis fronteras, contamina
mi identidad y desafia mi gobierno. Lo importante para ella sera levantar una em-
palizada bien alta que defienda el si-mismo autosuficiente del no-yo enemigo con

el que no se quiere ningln contacto.” (Fernandez-Savater, 2011)

Esta politica del contacto tiene que ver por lo tanto con rescatar lo desechado. Rescatar
aquello que no ha sido constitutivo de nuestra identidad y que pueda albergar alguna
potencialidad. En este sentido la politica del contacto tiene que ver también con explo-
rar aquellos lugares que se nos explicd que no nos eran propios o que eran inmorales o
incorrectos.

Esta ontologia contaminada tiene que ver también con fingir, pero no en un sentido pe-
yorativo. Como lo indica la etimologia de la palabra, fingir proviene del latin fingere que
significaba modelar y que se asocia con la raiz indoeuropea dheigh que originariamente
significaba formar, modelar. Fingir entendido como transfigurar el cuerpo y sus relaciones,
el cuerpo y el espacio en el que este se inscribe, para alterar las percepciones y las sensa-
ciones, las sutilezas finas, los detalles que se muestran de tal o cual manera. Tiene que ver
con descentrar la mirada. Fingir en el sentido de usar el disfraz para habitar otros cuerpos,
otros yoes. Fingir tiene que ver también con ocupar otros espacios. Fingir es parasitar, es
performar cuerpos e identidades que no se nos suponen como propios. La percepcion
esté estrechamente ligada al cuerpo, y el teatro al movilizarlo, efectGa una transfiguracién



de lo material y lo corporal, lo emocional y lo perceptivo. Fingir tiene que ver con la ca-
pacidad del teatro de transfigurar la propia percepcién del cuerpo y sus relaciones con el
contexto. Un ejemplo claro lo encontramos en los talleres Drag King, donde las asistentes,
mujeres heterosexuales y lesbianas, aprenden a performar la masculinidad a partir de la
caracterizacion, el disfraz y el aprendizaje de ciertos gestos.

Pero al fin y al cabo esto no deja de ser un viaje en busca del propio deseo. Las dinamicas
de dominacién/sumision pasan por el sometimiento del cuerpo. Conectar con nosotros
implica por lo tanto recuperar el cuerpo histérico o, dicho de otra manera: recuperar el
vinculo histérico con el cuerpo (pero que trasciende la Historia porque la Historia es un
invento humano). Es decir, hacer arqueologia, conectar con nuestros antepasados. Lim-
piar el polvo de todos aquellos cuerpos que fueron doblegados para escribir la historia
de nuestro cuerpo hoy. Rescatar aquellos cuerpos que fueron necesariamente sometidos
durante la tarea de que aquellos que nos precedieron rompieran el vinculo con ellos mis-
mos y con su comunidad. El cuerpo del nifio, el del sodomita, el del marica, el de la bruja,
el que baila, el que festeja. El cuerpo flexible, conectado. El cuerpo animal, el cuerpo no
humano (que también es piedra, rama, hoja). El cuerpo paciente, el cuerpo que escucha,
el que cuida. El cuerpo rebelde, el que resiste. El cuerpo esclavo, el cuerpo negro.

VAMOS A REESCRIBIR LOS LIBROS QUE FUERON QUEMADOS.

VAMOS A HABITAR OTROS CUERPOS.
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LIKE A NORTH EUROPE GIRL

Like a North Europe Girl, la publicacion que acompana a este texto, es una compilacion
de acontecimientos recogidos en los Ultimos seis meses durante mi experiencia como
trabajadora sexual. Un diario que reline textos, imagenes, objetos, emociones y reflexiones.
Una narrativa construida a partir de fragmentos, de detalles de encuentros. Una serie de
momentos pequefos, de roces con personas inesperadas y diversas. El presente anexo

incluye las paginas del diario escaneado.
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Nos habla también acerca de la subsistencia

en una metropolis del sur de una Europa en
decadencia, de la precariedad laboral y del
trabajo sexual. Like a North Europe Girl relata
fragmentos de cuerpos situados en una red de
significaciones complejas de sexo, nacionalidad
y clase social y se pregunta ;cOmo plasmar
aquello que dentro de lo cotidiano nos hace
vibrar o que desde el pequeiio gesto o la
conversacion inesperada nos remite a dindmicas
sistémicas de lo econédmico, lo politico y lo

cultural?

Like a North Europe Girl busca cuestionar
las pricticas cotidianas y se pregunta cémo

subvertir las relaciones de poder que operan en

los cuerpos y se perpetian a partir de gestos

minimos.

Alba Mori

Barcelona, 2019
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Con sus ojos policiales la encargada m

mientras cuento las baldosas

e ‘%MC:F'&}J'E.L- Cﬂfn@ﬂhrcum..cﬁ Qo
er_‘..-:-\—u cion Acadicronall o <l

hasta que acabe el dia
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:Y esto es la vida? - vater Camnbio S.-..\%u._r T)MM} g&dﬁwl

Intento imaginar ¢ %Gﬂbﬂ,. p— (orcece QAN ean =L '
- Contkcates SD/SB. lhawy ciecke

como se podria sentir la no existencia

mientras miro esa estanteria —— Py c | -

donde una mota de polvo es ln':i:h&i-d, -«

la vida a punto de ser exterminada
por la necesidad de control enfermiza.
Me gustaria ser la camarera borde,

la cocinera que te escupe en ¢l plato,

-

la dependienta de cara larga. .r
& ,

-

Hacerle boicot a las lonri:i&\i" - “I:i,x
a la flexién repetitiva del c‘{:ﬁg en M,bajn,
que se dobla y se quiebra altmpra:*vr’ el mismo lugar.

Me gustaria dejar de lﬂ!llif'-ﬂ-m{f/—.

con el rol de vendedora eficaz.
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And why you dont meet with
someone that lives near you? . ..

It's very cheap to come to Geneva
from Barcelona.

*

B , # T
[Exfanida ¢ ¢ ] And why you dont meet with someone
that lives near you?
an oo - . )
| | do too. But most girls are pricey,

A e ] high maintenance and looking for
{Aoacke _da Ras qostes da At ¥ _ luxurious lifestyle... | am not very
| : = e e # fond of that type of personality.

& . s | am rushing to est.
A ouacieres, ay oo e beioo. a0 eat* |

You mean that spanish girls are

cheaper? =&

Also and much more natural and
normal

And usually going hiking/skiing or
bathing is something even cooler if
you are not from around.

Migrant workers from south eumpe I

understand
N P ._mmi' & sy A pea. MK P -
— ' s Migrant workers from south europe, |
(4 - L1 3
eat PPt 4 R CAnd L BB Cﬂ.ﬂt’ﬂd"" Log.  LAaaDe- o e understand
M. Beavcellonc wan nmor A Vae oo L )
- et s =

Ill be natural even if you pay me like a
north europe girl
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en una grieta del asfalto,
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aparece una flor.

Resistencia.
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y revienten esta avenida.
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Informacion de W _ben

En busca de
mujer

Etnia
Blanco / Caucasico

Fuma
No Fumador

Ingresos Anuales
€200,000

Acerca de Mi

Valor Neto
€1.5 millones

Nifos
0

Tipo de Cuerpo
Atlético

Altura
178 cm

W_bcn no ha completado esta seccion todavia.

Buscando

Estilo de vida activo Conexion emocional

Evadirme de una vida econémicamente satisfactoria

pero vacia.
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Inférmacion de W_bcn
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€200,000 178 cm
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Evadirme de una vida econd mlé’imeﬁe satféﬁgctgria
pero vacia.
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Resistir a la norma
que da forma a la materia.
B [\ quert peansimac i El cuerpo ajeno apremia
acnck sambe . - Para extraer lo que del mio requiere.
Mis manos, mi carne toda
al servicio de deseos ajenos.
El sudor de su frente
desgarra las sabanas arrugadas.
Su blanda carne tiembla y yo

P . i
Sy S el s = como un cuerpo inerte,

Sece 2L sasiske en la cama tumbada.
Mo do o Acias=cien A veces sonreir me revienta por dentro

ed draake Muasigee ve Cuando son las sonrisas de agrado,

BRTY o Las de complacencia,

I.as de buena chica,

Las de buena mujer.
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No les basta con encerrar,

con aplanar las formas de vida,

con no déjar aparecer,

con controlar las dindmicas de opacidad/visibilidad.
Quievren trazar 1y cartogralia de nuestros afectns.
Pero, cuando ¢l deseo seéa liberado.

ya no querremos muas vuestras formas,

vuestros objetos plisticas,

vuestros vinculos prefabricados.

Lloraremos en grupo,

correremos descalios.

ITreparemos por los arboles

para probar la fruta fresca

que nos ofrece

este elerno verano.,




No les basta con encerrar,

con aplanar las formas de vida,

Peachs .
con no dejar aparecer,

A Cerfunlre.  ConduSemdu dviie
; . con controlar las dinamicas de opacidad/visibilidad.

L2 2o el ,}{_;.‘_-i; O ohad Syl ?-:_1_'!-.-&"--

Quieren trazar la cartografia de nuestros afectos.

Loek & oAy

Pero, cuando el deseo sea liberado,

ya no querremos mis vuestras formas,
vuestros objetos plisticos,

vuestros vinculos prefabricados.

Lloraremos en grupo,

t-:lh._‘-)-_'- A KEeS PBuiwy.aS “
correremos descalzos.

[} -
Lo a,!n_A.-. t_.q.-\t.if:_ L ¥ T L:.‘A'_-N-, . a.'i-\.li";L'
Treparemos por los arboles
para probar la fruta fresca

que nos ofrece

este elerno verano.
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Tus ojos me miraban pasmados.
El terreno del que estan hechos nuestros cuerpos

violentamente amurallado.
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20O es que quizas

estamos todo el rato

interpretando ficciones?
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