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Le magicien du chaos est apte à exécuter un 
grand nombre de tâches diversifiées ; mais, 
à la différence de l’ingénieur, il ne subor-
donne pas chacune d’elles à l’obtention de 
matières premières et d’outils, conçus et 
procurés à la mesure de son projet : son 
univers instrumental est clos, et la règle de 
son jeu est de toujours s’arranger avec les « 
moyens du bord », c’est-à-dire un ensemble 
à chaque instant fini d’outils et de matéri-
aux, hétéroclites au surplus, parce que la 
composition de l’ensemble n’est pas en rap-
port avec le projet du moment, ni d’ailleurs 
avec aucun projet particulier.

Claude Levi-Strauss
La Pensée sauvauge

Designers undergo magical procedures 
which open up the channels of their minds 
to that the forms to be inscribed on the 
project  will flow freely in and out.

Alfred Gell,
The Technology of Enchantment & The 

Enchantment of Technology

Com és a dins és a fora ; com és a fora és 
a dins.

Kybalion
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ABSTRACT

A partir d’un personatge de ficció, Invocació de 
Maians Maians explora les relacions entre el dis-
seny (especialment el gràfic) i la màgia esotèrica. 
Totes dues disciplines comparteixen punts en 
comú; bé perquè la màgia té necessitat de símbols 
senzills i funcionals i aplica tècniques d’ordena-
ció i síntesi ben conegudes en disseny gràfic, o 
bé perquè el propi disseny, conscientment o no, 
recorre a imatges amb connotacions ocultistes 
a les quals, tradicionalment, se’ls han atribuit 
propietats màgiques. 

El format que adopta el projecte és el d’un 
llibre; entre la narrativa, la teoria i la gràfica.





MEMÒRIA
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EL TRIANGLE SAGRAT:  
LITERATURA, DISSENY I MÀGIA

Invocació de Maians Maians és un llibre que 
uneix literatura, disseny i màgia. S’hi proposa 
un tema sovint ignorat per les escoles de dis-
seny i art: les expressions gràfiques necessàries 
per a l’estudi i la pràctica de la màgia ocultista 
(= magick) i, més en concret, la sigilística con-
temporània. Aquest «magick» acabat amb k, en 
el context del pensament d’Aleister Crowley, és 
un terme que hauria de distingir la màgia ocul-
tista (operativa) de la màgia merament escènica 
(inoperativa; l’il·lusionisme, o la màgia desple-
gada com a espectacle teatral). Crowley definia 
la màgia (= magick) com «l’art de causar Canvis 
en conformitat amb la Voluntat», entenent-la 
com el mètode idoni per a la comprensió efec-
tiva del jo (= self ) i per a aprendre a actuar en 
concordança amb la voluntat d’un mateix. (D’ara 
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en endavant s’entén que l’ús en aquestes pàgi-
nes del mot «màgia», en català, es correspondrà 
amb el «magick» de Crowley. No és la «màgia» 
de naips i copaltes que va atraure personatges 
com Joan Brossa, doncs, sinó la «màgia» eso-
tèrica que han practicat artistes com Genesis 
P-Orridge o Salvador Aulèstia, entre d’altres.) 
Per comprendre en què consisteix la disciplina 
sigilística, tant important a Invocació de Maians 
Maians, convé advertir que un segell (o «sigil», 
pel llatí sigillum) és un símbol emprat pels mags i 
que, tot i que el terme acostumava a referir-se a la 
signatura gràfica d’un dimoni o una altra entitat 
intel·ligent no-humana, l’ús modern es refereix a 
la representació del resultat desitjat en el moment 
de conjurar un encanteri; una mena de síntesi 
gràfica de l’objectiu perseguit pel mag. Des de 
molt antic que la tradició esotèrica d’Occident 
s’ha valgut de fòrmules visuals a fi de traslladar 
els pasos d’un encanteri a les pàgines del grimori 
(per tant, per facilitar la repetició i l’aprenen-
tatge) però també com a part important del propi 
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ritual, tot creant emblemes, talismans, taules, 
quadrats màgics, cercles de protecció; signes que 
han d’ajudar el mag a obtenir allò desitjat, de la 
mateixa manera que hi ha notacions gràfiques 
que faciliten la feina al químic, al músic o al 
matemàtic. L’expressió màxima d’aquesta neces-
sitat d’icones, índexs i símbols visuals a l’hora de 
executar un sortilegi, la trobem en l’anomenada 
màgia de segells (= sigil magic); sobretot tal i 
com la va reglar Austin Osman Spare i, poste-
riorment, els adeptes, molt més flexibles, de la 
màgia del caos (= chaos magic). Aquesta és una 
pràctica màgica contemporània, desenvolupada 
al Regne Unit, pels volts de 1970. Extreu bona 
part dels seus arguments i mètodes de la filoso-
fia de l’artista i ocultista Austin Osman Spare. 
Sovint se l’anomena «màgia resultadista» per-
què prioritza l’obtenció de resultats per damunt 
dels aspectes simbòlics, rituals i teològics que 
caracteritzen d’altres tradicions ocultistes. Se la 
descriu, també, com una unió de tècniques her-
mètiques ancestrals i actitut postmoderna (en 
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particular, és fidel a l’escepticisme postmodern, 
en relació a l’existència o al coneixement d’una 
veritat objectiva). En conseqüència, la màgia del 
caos és altament variable i eclèctica en la pràc-
tica, com el bricoleur de Lévi-Strauss. No sent 
cap mena d’escrúpols a l’hora d’apropiar-se de 
recursos de tota mena de tradicions màgiques, 
moviments religiosos, cultura pop i qualsevol 
doctrina o tesi filosòfica. Atès que aquesta refor-
mulació contemporània i heterodoxa de l’esote-
risme occidental, practicada pels mags del caos, 
aposta per l’adopció sincrètica (per no dir «vam-
pírica») de tota mena de sistemes de creences i 
mètodes de simbolització, el concepte de segell 
que avui emprem no es correspon amb l’accep-
ció tradicional, molt més limitada. Cal insis-
tir que abans del segle xx un segell màgic no 
era altra cosa que la signatura gràfica d’alguna 
potència espiritual susceptible de ser invocada 
(així ho entenia John Dee, el mag isabelí, per 
exemple). En canvi, en el context heterogènia-
ment individualista de l’actual màgia del caos, 
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rere les innovacions revolucionàries d’Aleister 
Crowley, el ja esmentat Austin Osman Spare i 
Peter J. Carroll, el segell passa a ser una repre-
sentació simbòlica del resultat perseguit pel mag; 
un element crucial durant el ritu màgic, perquè 
reifica un desig que fins aquell moment pertanyia 
al regne mental del mag i prou. La sigilització té 
molt en compte la imaginació del segell (és a dir, 
la seva representació mental) i tot sovint aspira 
a la senzillesa formal per facilitar-ne la visualit-
zació quan el mag es concentra per desencade-
nar el poder d’un encanteri. En el procés previ 
de sigilització (al capdavall, un procediment de 
depuració gràfica) intervenen recursos ben cone-
guts pel dissenyador de símbols. De la mateixa 
manera, són nombrosos els exemples de logo-
tips corporatius que recorren a la geometria i la 
matemàtica sagrada o que repesquen elements 
connotats màgicament (pentagrames, mandor-
les, ales, emblemes solars i planetaris, triquetes, 
espirals, esvàstiques, etc.). La relació disseny-
màgia és més estreta del que sembla. 
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Entre els interessos del projecte, doncs, es 
troba el de resseguir les línies que connecten dos 
camps, aparentment allunyats, com el disseny 
gràfic i la màgia ocultista, i demostrar, fins i tot, 
que els mecanismes creatius i els instruments per 
generar i plasmar idees són equivalents. 

Fent de mitjancera entre aquests dos pols, 
màgia i disseny, hi trobem la invenció literària. 
Invocació de Maians Maians s’ha de resoldre en 
forma de llibre de ficció, si bé un tipus molt par-
ticular de publicació editorial. L’objectiu final, 
de fet, és el de consumar una obra literària on 
el text i els elements gràfics no-verbals que s’hi 
incorporen es relacionin en un mateix pla; és 
a dir, que un no sigui auxiliar de l’altre, sinó 
que es complementin mútuament i en benefici 
del conjunt.
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¿QUI ÉS MAIANS MAIANS?

Per tal de vertebrar els continguts, s’utilitza la 
figura fictícia de Marc Antoni Maians Maians, 
tant com a motiu d’inspiració com de recerca. 
D’aquí el títol del projecte: Invocació de Maians 
Maians – Vida i obra d’un dissenyador del caos. Al 
text s’estableix que Marc Antoni Maians Maians 
(Eivissa, 1946 – Barcelona, 2007) va ser un 
artista visual, dissenyador, professor i ocultista, 
vinculat a l’Escola Eina, i autor de tres grimo-
ris sobre màgia de segells: Grafinomicon (1974), 
Crítica de la màgia pura (1981) i Com fer coses amb 
màgia (2001). En tot cas, l’ús d’un personatge de 
ficció serveix d’excusa argumental per concen-
trar els subtemes que sorgeixen quan s’investiga 
la màgia en relació al disseny i viceversa, però 
també per poder aportar exemples gràfics, atri-
buint-los a Maians Maians i adduint que s’està 
citant qualsevol dels seus llibres de màgia. 
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A FALTA D’UN NOM MILLOR: 
NARRATIVA PARATEXTUAL

Potser convé precisar que el projecte s’inscriu 
en un marc d’interessos personals molt més 
ampli, que ja ve de lluny; no es limita a ser un 
exercici curricular, coincidint amb la fi del grau 
de disseny gràfic. Invocació de Maians Maians 
situa els seus precedents en els darrers quinze 
anys de la meva experiència com a (diguem-ho 
generalitzant) creador i espero que repercuteixi 
en el futur. El projecte compromet un abans i 
després. Ja fa temps que, pel meu perfil híbrid 
de dissenyador/escriptor, m’interesso per les 
interaccions entre la literatura i el grafisme. 
Les he investigat apropant-me als llibres d’au-
tors com Georges Perec, Mark Z. Danielewski, 
B. S. Johnson, Rubén Martín Giráldez o 
Jonathan Safran Foer i, ocasionalment, les 
he posat en pràctica en certes obres pròpies: 
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a Twistanschauung (2009), a Afterword (with 
permission) (2015) o, més recentment, a Els 
romanents (2018). Sigui com sigui, aquest 
camp no compta amb una bibliografia aca-
dèmica suficient per abordar-lo com a feno-
men novedós en la història del llibre. Ara com 
ara, es tracta d’una branca de la literatura que, 
mancada de nom per referir-s’hi, no ha estat 
encara prou estudiada. ¿Sense nom com podem 
dedicar-li un prestatge a la biblioteca? Alguns 
autors poc imaginatius l’anomenen «narrativa 
visual», Vicente Luis Mora parla de narrativa 
«textovisual», del «lectoespectador» i dels «des-
plazamientos entre literatura e imagen», idees 
i etiquetes que no considero del tot escaients 
perquè obliden el que qualsevol dissenyador 
gràfic, per poc amic que sigui de la tipogra-
fia sap: a saber, que el text és al capdavall una 
imatge. Per molt que la força del costum, i la 
trampa del llenguatge, ens obligui a parlar de 
text i imatge com coses distintes i excloents en 
la constitució d’un llibre, la realitat és que el 
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text sí és una imatge (una imatge susceptible de 
ser manipulada, alterada, postproduida, etc.). 
D’aquí se’n dedueix una segona premissa que 
podria canviar la nostra concepció pel que fa a 
l’edició i a la disposició dels textos narratius: la 
literatura escrita és un art eminentment visual 
(«retinal», que diria aquell). I la tercera de les 
proposicions: tractant-se d’un art basat en el 
sentit de la vista és lògic, i fins i tot neces-
sari, que se li tregui profit als elements visu-
als que el caracteritzen en comptes d’aplicar 
cegament les pautes i convencions que tradi-
cionalment l’han definit. Vull actuar en conse-
qüència, doncs, i que el projecte encaixi en un 
entorn de producció literària que, a falta d’un 
nom millor, i apropant-me al Gérard Genette 
de Palimpsestes. La Littérature au second degré 
(1982), anomenarem «narrativa paratextual». 
El paratext que Genette descriu fa present el 
text, n’assegura la seva presència en el món, la 
recepció i el consum; disposa el marc en què es 
presenta el text com a forma de comunicació. 
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Invocació de Maians Maians s’adscriu a un tipus 
de literatura, la paratextual, que explota els 
recursos gràfics que el paratext editorial posa a 
la nostra disposició, ja siguem autors literaris, 
editors o dissenyadors.
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IMPULSOS, INTUÏCIONS  
I EL PLAER DE LA INFLUÈNCIA

Quatre motivacions impulsen un projecte que 
es vol al mateix temps teòric i ficcional, i que 
adopta la forma d’un llibre. Aquestes motivaci-
ons inclouen maneres de procedir; això vol dir 
que els procediments no els susciten les motiva-
cions (els primers no són estrictament producte 
de les segones) sinó que els propis procediments 
han estat des del principi un valor motivador 
per a engegar el projecte. Aquestes quatre moti-
vacions serien: 

1. Tancament del cercle. — Després de més 
de quinze anys dedicats al disseny (sense títol 
ni acreditació!), així com a l’estudi de la màgia 
(ídem), toca passar pàgina i iniciar una nova etapa 
personal. Abans, però, val la pena fer una revisió 
d’aquest anys de formació, amb les experiències 
acumulades, les relacions alumne-professor més 
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profitoses i les influències que, sense cap mena 
d’angoixa, s’han acabat incorporant al repertori 
personal. 

2. Retrospeculació i disseny-ficció. — El treball 
és de caràcter especulatiu, però en comptes de 
projectar-se en el futur (el més habitual d’ençà 
que el disseny s’ha aliat amb la prospectiva) pre-
fereix transformar el passat per mitjà de la ficció. 
En aquest cas la ficció no és altra que un profes-
sor d’Eina que conjugava l’interès manifest per 
l’art i el disseny amb inclinacions esotèriques, 
potser menys confessables. S’especula sobre el 
personatge en qüestió, Marc Antoni Maians 
Maians, i les seves diverses creacions. Aquesta 
tècnica apòcrifa està inspirada en alguns relats 
de Jorge Luis Borges que atribueixen idees de 
collita pròpia a autors inexistents, com passa, 
per exemple, a “Examen de la obra de Herbert 
Quain”, relat inclòs a Ficciones (1949).

2. Des de la literatura. — El recurs del dis-
seny-ficció convida a que el treball faci algunes 
incursions literàries. En tot moment, però, les 
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eines narratives són un pretext per consignar 
reflexions teòriques, o per justificar els dissenys 
presentats.

4. Ombres de la cultura. — Apropant-se al 
món desconegut de la màgia contemporània, 
el projecte explora un àmbit del saber que els 
discursos acadèmics oficials han descartat (quan 
no l’han ignorat), considerant-lo irracional, 
infundat i indigne. Però el fet és que malgrat 
els esforços del projecte modern, malgrat tot el 
deliri il·lustrat per posar fi a les supersticions i 
l’activitat de certes regions del cervell humà, el 
pensament màgic segueix viu entre nosaltres. 
La repressió d’aquesta àrea fosca del coneixe-
ment, de moment, no ha estat pas efectiva i és 
més que probable que mai no arribi a ser-ho. 
Gairebé d’amagat, l’esoterisme acompanya el 
desenvolupament de la cultura occidental des de 
les seves albors, i la seva continuïtat (en forma 
d’estudiosos de la tradició màgica i fins i tot 
practicants) no s’ha vist alterada en cap dels epi-
sodis històrics, per molt que els relats ortodoxos 
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de l’època neguessin l’existència o la simple uti-
litat de la màgia.

Relacionat amb aquesta quarta motivació i 
la reinvindicació que suscita, prové el principal 
repte d’Invocació de Maians Maians: que el món 
ordenat del disseny, propens a l’anàlisi més raci-
onal i positivista, dirigeixi la seva atenció a una 
àrea tenebrosa i difícilment assimilable com la 
màgia i la filosofia oculta. A aquest repte cal 
afegir-ne un altre: el terreny vague en el que 
actua el projecte, incapaç (feliçment incapaç) de 
decantar-se per la teoria o la pràctica, l’assaig o la 
novel·la, l’art o el disseny, o la realitat o la ficció.
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EVERYONE IS A MAGICIAN

Rellevant per a la comprensió del projecte, és 
enunciar algunes influències que l’acompanyen 
de bon començament. Per bé que en la figura 
polifacètica de Maians Maians s’hi superposen 
diverses identitats, el fet és que la inspiració 
primera és l’artista Joseph Beuys. Imaginem, 
però, un Joseph Beuys que, en comptes d’assi-
milar els recursos de la màgia xamànica, es tro-
bés sota l’influx de l’Orde Hermètic de l’Aula 
Daurada o de l’Ordo Templi Orientis (recor-
dem que l’Orde Hermètic de l’Alba Daurada, en 
anglès «Hermetic Order of the Golden Dawn», 
va ser una societat ocultista fundada a Londres 
el 1888. Amb caràcter secret, pretenia perpetuar 
«la Saviesa de la tradició esotèrica occidental». 
En ella s’hi retroben nocions del saber hermè-
tic, cabalístic, alquímic i teúrgic, així com del 
gnosticime cristià i de la tradició Rosacreu. Per 
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la seva banda, l’Ordo Templi Orientis és una 
fraternitat religiosa internacional fundada als 
principis del segle xx per Carl Kellner i Theodor 
Reuss, i encara avui activa —fins i tot compta 
amb una sucursal espanyola—. Aleister Crowley 
roman com el membre més conegut i influent 
de l’ordre). Si Beuys és inspirador de Maians 
Maians, ho és en el moment què ens l’afigurem 
trasplantat a Barcelona i involucrat amb la cul-
tura del disseny i la seva docència, des de l’es-
cola Eina. Beuys, doncs, dibuixa el perfil bàsic 
de Maians Maians. Crowley l’acaba de perfilar. 
No podem ignorar que Crowley és l’altre gran 
motiu d’inspiració, no tan sols per la seva evolu-
ció com a mag que partint de la tradició es desvia 
cap una direcció de desenvolupament pròpia, 
també per les grans aportacions que va fer a la 
teoria de la màgia. Beuys i Crowley coincidei-
xen, a més a més, en què van exercir la docència 
bona part de la seva vida; l’un com a professor 
d’escultura monumental a Düsseldorf i l’altre 
acceptant deixebles que volien incrementar el 
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seu poder màgic de les mans d’un mestre únic.
Ja s’ha avançat en parlar de les motivaci-

ons; Invocació de Maians Maians procedeix per 
mitjà del disseny-ficció. És deutor d’algunes 
idees expressades per Bruce Sterling, Anthony 
Dunne o Fiona Raby sobre la validesa de la fic-
ció a l’hora d’estructurar discursos crítics amb 
el present, o relats capaços d’aventurar noves 
perspectives i noves visions sobre el que ja és 
prou conegut. Així, hi ha una part important 
del treball que recorre al text, teòric o literari, 
per a establir el marc especulatiu, per a garantir 
certa continuïtat argumental i per a incorporar 
reflexions útils al conjunt.

Com a exercici de narrativa paratextual, el 
projecte troba els referents literaris en tres obres. 
D’una banda, la inclassificable Cyclonopedia: 
Complicity with Anonymous Materials (2008) 
de Reza Negarestani, que fusiona excursos 
demonològics amb una narració més o menys 
ficcional, i s’acompanya de figures i símbols 
arcans de la tradició indo-iraniana. D’altra, 
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el Hypnerotomachia Poliphili de Francesco 
Colonna, que Aldo Manuzio havia imprès el 
1467, i que entèn a la perfecció com hauria de 
ser la convivència de la il·lustració amb un text 
al·legòric que xifra un missatge ocultista. Per 
últim, Vas: An Opera in Flatland (2002) reescrip-
tura que Steve Tomasula va fer del famós relat 
d’Edwin Abbot, Flatland (1884), i que Stephen 
Farrell va dissenyar per tal que les tres línies 
narratives que confluïen en el llibre tinguessin 
tractaments especials.
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MI PRIMER GRIMORIO

Malgrat que Invocació de Maians Maians inclou 
fragments d’un llibre de conjurs es pot llegir 
prescindint de les instruccions màgiques i ate-
nent només als textos i les figures que descriuen 
o activen els encanteris. 

L’opció ideal, amb tot, seria que el lector 
fos alguna cosa més que un receptor passiu i 
que es decidís a repetir les claus màgiques que 
s’hi proposen, fins i tot a adaptar-les per crear 
encanteris nous.
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A MODE DE CONCLUSIÓ

Connectant màgia del caos amb disseny, el 
treball conclou que els punts de contacte són 
nombrosos: al capdavall, el disseny i la màgia 
comparteixen la pretensió de resultar efectius 
i provocar canvis i afectes en el món i en les 
persones que el poblen. També coincideixen 
en la predisposició a l’eclecticisme més voraç 
i a la reinvenció contínua, projecte rere projecte, 
encanteri rere encanteri... Quan valorem quin 
tipus de trajectòries desenvolupen els dissenya-
dors i els mags d’èxit, com orienten esforços a 
la resolució de problemes, com cerquen l’equi-
libri entre una mínima signatura personal i la 
llibertat total del creador sense ego, ens adonem 
que «dissenyador» i «mag» són termes inter-
canviables. Així han de ser llegits a Invocació de 
Maians Maians. El dissenyador com a mag. El 
mag com a dissenyador. És possible que quan 
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pensem la màgia des del disseny, senzillament, 
caiem en l’obvietat d’entendre que hi ha imat-
ges i objectes més propicis que d’altres a l’hora 
d’atényer les nostres fites, i que la feina del mag 
i la del dissenyador consisteix a trobar el mitjà 
físic ideal per a concretar una demanda donada. 
En canvi, quan a la inversa, pensem el disseny 
des de la màgia ens obrim a una dimensió igno-
rada i reveladora: obtenim una imatge més clara 
del poder i l’agència dels objectes que produim 
com a dissenyadors. De cop se’ns fan visibles les 
forces immaterials, situades fins i tot més enllà 
de la psicologia i la neurolingüística, que operen 
en els nostres objectes. Distingim tots aquells 
intangibles que s’impliquen en els objectes dis-
senyats, i els poders que alliberen i els resultats 
que obtenen sobre els altres.
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1. — ¿Quina diferència hi ha entre un llibre de 
conjurs corrent i el teu?

Al meu grimori el caracteritza la brevetat (tan 
sols recull tretze conjurs) i posa l’accent en els 
elements gràfics: els segells. Se suposa que la 
Invocació recopila uns pocs encanteris apare-
guts als manuals màgics, força més extensos, 
de Maians Maians: Grafinomicon, Crítica de la 
raó màgica i Com fer coses amb màgia. 

2. — ¿El teu llibre té una lectura més propera a 
la d’una novel·la, un assaig o un llibre de receptes?

Totes tres hi conflueixen. L’assaig narratiu 
inclou un petit receptari de conjurs que el lector 
pot repetir a casa (no necessàriament a la cuina).

3. — ¿Quina és la teva postura amb el treball? 
¿És una eina que et legitimarà quan et proclamis 
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com a mag? ¿Ets un observador extern? ¿Et ser-
veix per a formar-te o és un stunt publicitari per 
fer el salt a la fama dels mags?

No busco cap mena de notorietat amb aquest 
treball. Sí que espero, en canvi, que la mani-
obra em permeti graduar-me com a dissenya-
dor. Els camins de legitimació del mag són uns 
altres, molt més feixucs que els dels estudiants 
de disseny. A més a més és força recomanable 
que la nostra condició de mags i la nostra pràc-
tica s’envolti d’ombres, un cert misteri, i que 
no s’exposi totalment a la llum pública (bé al 
respecte hi ha opinions de tota mena entre els 
mags contemporanis; jo crec que l’hermetisme 
és exigent i no convé traslladar-lo al gran públic 
així com així).

Apunto a més a més, que en el meu cas he 
optat per ser mag autodidacte, de moment, i no 
afiliar-me a cap germandat (la O.T.O. ja té seu 
a Barcelona i seria una opció interessantíssima). 
O sigui que de moment no haig de preocu-
par-me de la legitimació com a mag davant de 
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cap organisme que em posi a prova i decideixi 
en quin grau em trobo.

4. — No acabo de veure si t’interessa el tema o 
si hi creus. Fins a quin punt és lícit parlar d’algú 
que per norma general s’oculta? No pas per bana-
litzar-ho tu, sinó que pot arribar a mans d’algú 
que ho banalitzi.

La teva reflexió (molt encertada) ronda com 
un fantasma en les trobades de mags i en tota 
la literatura especialitzada. Sempre s’hi debat 
la qüestió: ¿Convé l’hermetisme total, propi de 
les germandats del passat, o els mags podem i 
devem exposar-nos públicament per normalit-
zar la nostra actitivitat? Soc partidari d’actuar 
al marge del públic no-iniciat, però al mateix 
temps concedeixo que comunicar la nostra 
condició de mags no hauria de ser problema. 
Entre poc i massa. El fet és que no hi ha perill 
en la banalització, perquè la màgia realment 
poderosa sempre restarà al marge dels que la 
banalitzen; el cas és que exigeix anys d’estudi 
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seriós i profund i això no queda a l’abast de 
cap persona que no hi estigui 100% disposada 
a aplicar aquest esforç de comprensió i la dedi-
cació necessària. Deixa’m recórrer a l’analo-
gia: la nostra societat pot banalitzar els avenços 
de la física quàntica anomenant un detergent 
«quàntic» o recorrent a nocions molt barroeres 
d’aquesta ciència per vendre un remei homeo-
pàtic... I no obstant això, ¿quants de nosaltres 
coneixem la teoria a fons o podem obrir-nos 
pas, sense coneixements científis previs, entre 
el galimaties de les seves tesis i dades? 

Com et deia, la teva preocupació és encertada. 
Ara bé, m’ofén que sospitis que soc un incrèdul 
perquè, malgrat les llicències humorístiques que 
ens permetem els mags del caos (l’humor i certa 
distensió és un dels trets de la màgia del caos), 
el meu compromís amb la màgia és total, rigo-
rós i ve de lluny.
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5. — ¿Què ha aportat a la teva obra el fet d’ha-
ver tornat a Eina?

El retorn a Eina, i la imminència de la fi del 
curs, em proporciona una sensació de «tanca-
ment de cicle» que no hauria estat possible si 
hagués acabat els estudis uns anys enrere, sense 
interrupció en el curs. Simbòlicament parlant 
(i el meu projecte es preocupa per l’ordenació 
dels símbols en relació a la nostra persona) és 
un moment privilegiat i intens.

6. — ¿Per què has utilitzat la màgia com a medi?
Suposo que és un impuls natural, a l’hora 

d’encarar un tfg, que l’alumne apropi el disseny 
cap a una afició o camp d’interès; és a dir, que 
el projecte es mogui per un medi ben conegut 
i atractiu per a un mateix. Tot plegat és una 
oportunitat excel·lent per aprofundir en un tema 
(la màgia) i fer-ho des de la passió. Justament, 
en el meu cas, això és el que he intentat: que 
el disseny mirés cap a l’estudi i la pràctica de la 
màgia que fa anys que m’acompanya i que les 
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dues disciplines es combinessin per il·luminar-se 
l’una a l’altra.

7. El dubte que em desperta és que esdevinguís 
un segon Maians Maians... ¿Saps la diferència que 
aportes?

Crec que no és possible que acabi conver-
tit en un simple epígon de Maians Maians: el 
nostre cronotop (cadascú el seu) no ho perme-
trà. Malgrat la «total indentificació» que sento 
amb el mestre, és evident que aporto diferències, 
algunes d’elles conscients, d’altres que escapen al 
meu control... Maians Maians i jo som producte 
d’èpoques distintes i distintes seran les nostres 
produccions. Per deixar clar d’una vegada per 
totes que la repetició és impossible, m’escudaré 
en la «teoría maianesca de la influencia» tal i com 
la perfilava a Crítica de la raó màgica, de resultes 
d’un paràgraf sobre genealogies i concatena-
cions de mestres i deixebles. Maians Maians, 
en aturar-se a observar el funcionament de les 
filiacions en qualsevol disciplina creativa, va 
detectar el fenomen del Dopplergänger [sic]. ¿En 
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què consisteix? Descomposem la paraula: d’una 
banda tenim el mite germànic del Doppelgänger, 
o doble fantasmagòric, d’altra, l’efecte Doppler 
ben estudiat per la física. La fusió dels dos con-
ceptes produeix la troballa de Maians Maians: 
el Dopplergänger. Aplicat al desenvolupament 
d’una carrera creativa, el Dopplergänger s’entén 
com un alumne que tractant d’emmirallar-se en 
el mestre no pot evitar de distorsionar la imatge 
de referència. Imaginem que el mestre és un 
objecte sonor i que l’alumne és qui el percep. A 
causa del moviment dels dos (els objectes mai no 
són estàtics, recordem el tercer principi recollit 
al Kybalion: «Res roman immòbil, tot es mou, 
tot vibra») la percepció de la font sonora varia: es 
produeix una diferenciació de la que l’observador 
no pot escapar. Davant la trajectòria de Maians 
Maians, per molt que volgués capturar-ne l’es-
sència, només percebria una corrupció, altament 
influida per la meva posició, el meu coneixement 
situat, els meus prejudicis, la meva òptica, les 
meves expectatives, els meus etcèteres.
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TaoismeTantraEgipte
Babilònia

Gnosticisme

Orde del 
Temple

Hermetisme
Alquímia

Rosacrucia-
nisme

Illuminati 
bavaresos

Orde Hermèti-
ca de l’Alba 

Daurada

Austin  
O. Spare

Xamanisme

Sufisme

Goècia
medieval

Francmasoneria

Ordo Templi
Orientalis

Aleister 
Crowley

Illuminates of 
Thanateros

Bruixeria
(witchcraft)

John Dee

Màgia
(sorcery)



disseny màgia

Màgia del caos

Alteració  
de la realitat

Narrativa paratextual

Disseny especulatiu

Ficció

Apocrífia

Ombres 
de la cultura

El creador  
com a trickster

(humor, desordre  
i anticonvenció)

El creador  
com a col·lectiu

El creador  
com a mag

El mag  
com a dissenyador

Referents
i inspiracions

TFG 
CULTURA

Màgia de segells
Transdisciplinarietat

literatura
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Fig. 1 — Monograma de Maians Maians, tal i com es pot trobar al seu 
exlibris i a d’altres documents personals.
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Fig. 2 — Quadrat màgic de Mart (5×5) utilitzat a Infondre valor, un 
ritual màgic que conjura la tutela del planeta Mart que, al cap i a la fi, 
és el regent del primer signe zodiacal (Aries) i com a tal ens estimula 
a encetar i emprendre projectes. Mart s’associa tradicionalment amb 
l’escalfor sanguínia i l’estímul guerrer que ens dota de la força i el valor 

necessari per assolir les notres metes.
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Fig. 3 — Segell derivat del quadrat màgic i la gematria llatina, invocant 
valor (400+1+30+60+90 = 4+1+3+6+9) de Mart. [Infondre valor serà 
recreat a l’Espai Simon 100 amb motiu de la presentació d’Invocació 

de Maians Maians]
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Fig. 4 — Segell per a conjur destinat a conduir-se en el pla terrenal 
(en aquest cas, adquirir un habitatge). Si l’observeu durant un minut, 
després no us serà difícil recrear-lo mentalment perquè ha estat disse-
nyat expressament per aconseguir la màxima impressió mnemònica. 
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Fig. 5 — Segell per a multiplicar els encontres sexuals (font d’energia 
psíquica). Recorre a la disposició d’una vesica piscis per formar una man-

dorla vulvar que a la vegada remet al logotip de Chanel.
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Fig. 6 — Exemples de logotips corporatius que recorren a les propor-
cions sagrades del vesica piscis.
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Fig. 7 — Servidor màgic per a l’estudiant, sorgit d’una sigilització 
alfabètica.








