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La decoració és aquella acti\ i­
tat dc uissen) a tra\ ès dc la 
qual s'cstablci:-..cn Ics caracte­
rístiques formals del-. espais 
més immediats a Ics persones. 
La decoració tamhé s'anomena 
cedissen) o <<arqui­
tectura d'interiors» o ccintcrio­
rismc». però totes aquestes de­
signacion'> són limitati­
'\Cs. Fan referència només al 
territori més corrent dc la de­
coració: els espais interiors. La 
paraula «interiorisme» \a ser 
inventada a Catalunya per F. 
Corrca i A. Cmc1. 1 s'oposa\·a a 
l'acli\ 1tat rcali11ada fins els 
anys 'iO 1 60 per molts decora­
dors que «\cst ien» els espais 
d'una manera molt poc im­
prcgnatla pel concepte dc dis­
seny aleshores recentment apa-
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regul. Crec. en conjunt. que està 
més bé. per ara. <<decomció». 
una paraula bastam inexacta o 
ambigua que es pot assimilar a 
l'art d'embellir un lloc o un 
edilici i que té una certa con­
notació dc proximitat. El mot ja 
\a ser dc nou per X . 
Sust a finals dels an)s 60 i crec 
que no seria rebutjat ara pels 
prop1s F. Corrca i A. Cirici. pa­
rcs dc la criatum «interioris­
me». a la 'ista dc la difusió 
equi,oca i dcpaupcmda del seu 
neologisme. 

La decoració es. com totes Ics 
act1vitats de disscn) ambiental 
(i com totes Ics acttvllats «tout 
court»). una acció dc modifica­
ció. Sempre partim d'un lloc ja 
extstent. Hem dc veure quines 

són lc-. regle-. 1 ntc1als d'aquest 
Sempre les hem de tenir 

en compte. encara que podem 
scguir-lcs o tmnsgrcdir-lcs en 
tot o en part. A1xò últim depèn 
dels caso., i dc l'estratègia o es­
til quc adoptem. sempre 
cn arquitectura. l'objectiu és 
arribar a l'establiment d'un cert 
nou ordre que tingui la C\ a 
explicació. 

En dccomció resulta bastant 
pràctic dni dir Ics formes en 
formes resultat dc la deforma­
CIÒ o del mantemment dc la 
geometria b<isica inicial («im­
mobles») i formes clarament 
afegides o superposades («mo­
bles»). La suma d'aquests dos 
tipus dc formes constitueix el 
conjunt ambiental que ser\ ci\ 
a l'usuari per \ iurc-h1 1 per 
continuar la tasca del dissem a­
dor. És convenient. per tant. 
que aquest conJunt no sigui 
massa tancat. Que permeti bo­
ocs interpretacions i posteriors 
modificacions. El decorador 
s'ha d'ocupar. sobretot. dc Ics 
qüestions m¿s infraestructurals. 
deixant l'usuari en una certa 
llibertat pel que là a la solució 
dels prohlcmes més de superfi­
cie. Ai\ó depen també dels tipus 
ambientals. En un aeroport o 
en un auditori musical. és con­
\Cnicnt que els problemes d'ús 
tinguin soluc10ns clares. En 
una oficina o en una sala d'estar. 
Ics soluciones finals no han dc 
ser tan clares. En una esceno­
grafia teatral tot ha d'estar molt 
delinit (encara que sembli mdc­
finit) . Etcètera. 



La llum és importantíssima en 
decoració. La llum no és el sol 
ni la làmpara elèctrica. Encara 
que és el resultat dc l'acció d'a­
questes fonts energètiques. La 
llum és la manera d'experi­
mentar aquesta acció. La llum 
és el color. la transparència. la 
reflexió dc Ics superfícies sobre 
les quals incidcr\ la nostra mi­
rada general. Per al decorador. 
Ja llum és la iJ.[uminació. La 
modificació més o menys suau 
dc Ja nostra sensibilitat visual. 
En aquest sentit. són aconsella­
bles els colors pròxims als dels 
elements naturals: els «beiges», 
els terres, els palles. els mar­
rons, els colors dc les fustes. dc 
les pedres. dc Ics sorres, els gri­
sos, els verds, àdhuc els blancs 
i el negre. H1 ha una excepció: 
el blau (color del mar i del cel 
clar). El blau. que funciona 
molt bé en els vestits dc les per­
sones. funciona bastant mala­
ment en decoració. També crec 
que els tubs fluorescents són. 
gairebé sempre, fonts dïl-lumi­
nació dolentes. 
Les prc\ 1sions sobre la circula­
ció de persones no són tan im­
portants com ens hav1cm pen­
sat (i com ha\JCm fet pensar) fa 
vint an)s. Sobretot en ambients 
domèstics o relativament pri­
vats. L'cxccssi'a atenció als 
problemes circulatoris tendeix 
a portar-nos cap a una zonifi­
cació de l'espai que, gairebé 
sempre, va en contra dc la 
bona repartició de la vida. En 
canvi. la previsió de Ics distàn­
cies sí que ~!s important en de­
coració. Hi han distàncies bo­
nes i distànc1es dolentes segons 
els tipus dc problemes plante­
jats. En una sala d'estar s'hau­
ria de reservar sempre un qua­
drat de 4 x 4 metres per al lloc 
de conversa. L n menjador tra­
dicional es pot organ1tzar en un 
espai de 2.5 x 2,5 metres. Ln 
ban~ complet mín1m es pot 
resoldre en un espai de 
2.1 O x 1.50 metres. Un ping­
pong necessita un rectangle 
de 9 x 5 metres. Etcètera. En 
aquestes qüestions. la millor es­
tratègia és preguntar a l'Enric 
Steegmann. 

Els tractaments materials dc 
les superfícies depenen dc Ics 
nostres intencions sobre la 
llum, el so i el tacte i dc les 
condicions de treball pre' istcs 
per a Ics mateixes superfícies. 
Aquest és un camp en el qual 

els decoradors poden influir 
amb força per introduir un cert 
ordre ambiental. En aquest 
sentit és aconsellable solucio­
nar amb materials iguals els 
problemes superficials sem­
blants. però s'ha d'anar amb 
compte de no caure en assimi­
lacions ingènues o excessives. 
En general es pot dir que Ics 
solucions de tractament comu­
nes haurien de correspondre a 
problemes les escales dels quals 
fóssim assimilables. Si l'escala 
o tamany de l'aplicació varia 
molt. és millor canviar el mate­
rial tranquiJ.Jament. En aquest 
terreny. el dissenyador ha dc 
tenir també molt presents els 
problemes de conservació i 
aparença. Els tons intem1ed1s o 
els contrasts rítmics ben con­
trolats poden ajudar-nos a 
mantenir un aspecte net dc 
l'ambient. 

El mobiliari és també un tema 
important. Encara que. com ja 
he dngul a d1r. és convcment 

que no quedi enterament en 
mans del decorador. Els mobles 
principals acostumen a ser ob­
jecte de definició en la major 
part dels projectes. Convé que 
aquests mobles siguin. «clàs­
sics». Poden ser mobles exis­
tents o mobles dissenyats ex­
pressament. Sempre haurien de 
ser mobles molt ben pensats. 
Mobles que «guanyin» amb el 
temps. En canvi. els mobles se­
cundaris. igualment importants 
en la configuració de l'espai. 
poden ser objecte d'introducció 
i canvis per part dels usuaris. 
En tot cas, el que sempre ha de 
lèr el decorador és dissenyar els 
elements que es poden conside­
rar «immobles» i establir-ne les 
qualitats bàsiques. Aquest és el 
terreny en el qual la se\'a feina 
té més sentit. 

Això és. aproximadament. tot 
el que jo sé sobre la decoració. 

Barcelona. desembre del 1983 
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Barcelona, octubre dell983 

En acabar el curs escolar 82-83, i després d'alguns mesos d'estudiar 

el tema, la Comissió Directiva d'EINA va creure urgent encaminar el 

seu procés crític cap el re-enfocament de la programació de l'Escola 

per tal d'assolir, bàsicament, els dos aspectes següents: 

l. Retrobar el caràcter experimental i de recerca que l'Escola havia 

tingut i que el desgast propi del anys, d'una banda, i la pressió pro­

fessionalista d'algunes promocions d'alumnes, d'altra, havien anat 

llimant. 

2. Globalitzar l'ensenyament del Disseny, establint un sistema real 

de vasos comunicants entre les diverses especialitats, de manera que 

aquestes deixin de ser compartiments estancs, deslligats de coneixe­

ments teòrics o de tipus general del món del disseny i de l'especula­

ció formal. Fins ara aquests estudiants no estaven tipificats i la seva 

manca d'encaix dintre els motlles de les especialitats sovint provoca­

va conflictes. 

La Comissió Directiva, ajudada pels seus assessors 1 per alguns estu­

diants particularment interesats en la marxa de l'Escola, ha anat 

establint, al llarg de l'estiu, la metodologia pedagògica necessària per 

posar en marxa els nous plantejaments, en el ben entés que aquest 

curs 83-84 és el de rodatge i que, per tant, caldrà l'esforç i la col-labo­

ra.ció de tothom per tal d'anar-lo polint i perfeccionant. 

TONI MISERACHS 
COMISSIÓ DIRECTIVA 
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